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INTRODUCTION

La ville d’Angouléme est assimilée inéluctablemauatFestival International de
la Bande Dessinée depuis plus d'une trentaine éesinElle est mondialement
reconnue comme étant la « capitale de la bandenédess par l'intermédiaire d’'un

evenement éphémere de 4 jours. Comment ce liehilstemstruit ?

Progressivement, la ville a pérennisé et affirméedeentité culturelle a travers
notamment le Centre National de la Bande Dessihde Bimage. Réalisée par Roland
Castro et Jean Remond au début des années 19@0insétution donnait naissance au
premier musée francais dédié uniguement au neuvagéine

Pourtant reconnu immédiatement comme embleme ddéldéa ce musée s’est
malheureusement trés vite trouvé inadapté a laeceason et la présentation des
collections. En seulement une dizaine d’'annéesesgaces d’expositions ferment pour
étre requalifiés et transférés dans un lieu plgeeli
Quels ont été les arguments et les raisons prépmasfermer ce pilier identitaire et

touristique ? Que devient ce monument ?

C’est ainsi que nait un second musée de la barsnée dans la méme ville.
Variante ou rupture totale ? Réouverture ou ouvertu

Inauguré le 19 juin 2009, le nouveau musée d’Angoe résulte d’'un long travalil
réfléchi et expérimental d’une dizaine d’années.

Quelles sont ses différences avec I'ancien musée ?

D’abord déployées sur la rive gauche de la Chargats une ancienne abbaye
transformée en brasserie, les collections enjamienfieuve et s’installent dans
d’anciens chais datant du X% siécle. Arguments de proximité et de mémoires, ces
batiments reflétent I'histoire identitaire de ldlevi. avant la bande dessinée, il y avait la
une industrie papetiére florissante et centenQiuelle est son histoire ?

Le premier comme le second musée s’'integre dagadeier Saint-Cybard, un
site historique ayant fait les beaux jours d’Angoné avant que les usines ne ferment

tour a tour leurs portes. Quels sont leurs potEntidanistiques et patrimoniaux ?

Ces friches industrielles sont devenues un liemémoire collective et un appui

identitaire municipal a travers la notion d'imag@gest le Syndicat Mixte du Pdle Image



— Magelis qui a coordonné tous les projets de nemx@ion de ce quartier post-industriel

voue a la « table rase ».

Quelle est I'éthique patrimoniale de Magelis ? Qesi le degré de soutien de ces
multiples projets fédérateurs (via la notion d’'irepg Quelle est la politique de la ville

vis-a-vis de la bande dessinée ?

Les « chais Magelis » ont subi une campagne dauregion, de réhabilitation et
d’extension menée par I'architecte-urbaniste Doguai Deshouliéres au début des
années 2000. Quelle a été sa démarche patrimatiatehitecturale ?

Ces entrepbts sont désormais voués a accueillix deiitutions culturelles,

I'une vouée au septiéme art et 'autre au neuviarhe

Y

L’aménagement du nouveau musée de la bande dessiéte confié a Jean-
Francois Bodin, architecte-muséographe primeé deegtes.
Quelle est son écriture architecturale ?
Par I'intermédiaire de cet art séquentiel si palige, il a instauré de nouveaux codes
scenographiques et muséographiques afin de I'adfirem tant qu’art a part entiere et
ainsi lui conférer une plus haute respectabilité.
Quels sont ces nouveaux codes liés a la bandendesaiQuels étaient les anciens ?

Quelles sont les originalités et les innovationsekte nouvelle institution ?

Cette réalisation fait partie d’'un vaste projebanistique ayant pour but de
réconcilier la ville et son fleuve mais égalemepumpfaire revivre un quartier en
déshérence et lui conférer un tout autre attraitistque et culturel.

Comment le nouveau museée s’integre-t-il dans la @il

L’architecte-muséographe Jean-Francois Bodin ftayms beaucoup de
référents sur lesquels s’appuyer pour définir urti gais singulier et répondre aux
horizons d’attente des récepteurs. Le seul muséackvité voué au neuvieme art se
trouve a Bruxelles, fief de cet art reconnu commle Hormis cette institution belge,
guelques expositions s’étaient tenues en Franag@glkgs années 1960.

La comparaison de ces différentes scénographiegsepat’établir un parallele
entre I'évolution de la typologie des expositionnd’@volution de la considération du
public vis-a-vis de cet art. Comment la bande déssa-t-elle été exposée ?

Comment ces expositions ont-elles évolué ?



Quelle est la réponse, voire I'affirmation, de J&aancois Bodin ?

De par son caractere récent, I'étude approfondie ce¢ eédifice est
obligatoirement inédite. De plus, I'ancien muséardyfermé, il devient l'unique
institution en France a étre vouée exclusivemela Bande dessinée. Il est l'unique
témoignage d’'une nouvelle ere patrimoniale frareais-a-vis de cet art et pose un
nouveau regard sur lui.

La bande dessinée est un art et un phénoméneetudamplexe. L’exposer I'est
également : la planche originale est une matrigtirdse d’abord a n’étre qu’un moule
pour le produit fini qu'est l'alboum. Elle ne cortsg qu’un fragment d’'une ceuvre
consommable. Exposée dans un musée, la plancliétesirnée de sa fonction initiale
afin d’étre contemplée et acquérir désormais leisthoeuvre d’art a part entiere.

La bande dessinée est née il y a plus d'un siéds rela ne fait qu'une
cinquantaine d’années qu’elle est exposée et ndime dizaine d’années qu’elle a ce
réel statut d’exception.

Tandis que I'ancien ne cherchait qu’a distrairpuelic, le nouveau musée opére en tant
gue réceptacle propice au recueillement et a kecthdion : le visiteur demeure dans des
conditions de réceptivité totale. L'objet est siséaet le musée opere comme un
temple. Finies les expositions-spectacles, cettevelte scénographie ne laisse place
qu'a I'ceuvre originale et a un discours scientiigomplémentaire pour évoquer la
bande dessinée dans ses multiples dimensions.

A travers de nouveaux codes, I'ceuvre de Jean-FsarBodin est le reflet de ce
discours et de cette nouvelle appropriation intélielle et patrimoniale.

Ce musée est également le premier a offrir undigine 'ceuvre sacralisée et I'ceuvre
consommable. Expérience inédite complémentaire,iefellectualise la découverte de
la bande dessinée dans sa globalité.

Cet édifice est également significatif en termescdmposition architecturale et
patrimoniale. Le contenant est comme une « boiite mopour répondre aux exigences
de conservation. Pourtant, I'édifice est composénel’'facade historique et d'un écrin
contemporain. La facade est le reflet d'un passélué le contenu refléte I'évolution
d’'une autre histoire qui est en train de se fatde contenant n’est que le reflet d’'une
démarche patrimoniale née récemment.

L’édifice est un nouvel exemple de «facadisme » @gt le résultat d’'une

opération de compromis en ne gardant qu’une tretimeénsionnelle de sa mémoire.



Il est le reflet d’'une politique patrimoniale prepa Angouléme et a ce quartier. Le
processus de patrimonialisation est différent m&difice est également un autre

exemple de vecteur de dynamisme dans la reconweddim site industriel en un site

dédié a la culture.

Il est un musée qui élargit le champ patrimonialtenmes d’architecture muséale, de

reconnaissance artistique, de muséographie duédraevart et de mémoire ouvriére.

Méme si quelques ouvrages et quelques catalogegpositiond abordent la
guestion de I'exposition de bandes dessinéesni&llgamais été réellement abordée et
approfondie. Le livre de Thierry Groenstéenla clairvoyance de démontrer I'évolution
du discours vis-a-vis de cet art, sans négligeresosition, mais il ne 'analyse pas en
termes architecturaux ou muséographiques. Un lonigled de 7 pages aborde
uniquement la question scénographique sans prendtempte I'écrin.

Aucun ouvrage scientifique n'a été établi sur l@gjion du musée de la bande
dessinée en France. Un seul catalogue d’exposti@u I'obligeance de se questionner
sur ce que devrait étre un musée de BD, mais lEsu@un’en n'ont pas analysé de
« réel » en activité. Le catalogue questionnaiguament la notion de « musée de la
bande dessinée » a travers une réflexion sur temea la planche dans une institution.
L’ouvrage s’interrogeait également sur ses diffe@erpossibilités de I'exposer selon la
typologie de musée employée et I'apport scientdigaulu. Il a été un élément essentiel
pour I'élaboration programmatique du nouveau musée.

Bien sdr, il ne faut pas écarter les mémoires usitgres qui s'en rapprochent,
mais ces études n’ont porté que sur I'histoire disée de Roland Castro avant d’avoir
acquis cette nouvelle fonction culturelle, ou sinistoire du quartier dans lequel
I'ancien musée s'insére. Un ouvrdgéalisé par le conservateur du Musée du Papier
présente de facon approfondie I'histoire des intkstde Saint-Cybard. Ainsi, ces

études apportent des éléments clés quant a la ébension de son patrimoine et de sa

L voir la bibliographie thématique : « la mise epesition du neuviéme art ».

2 Thierry GROENSTEENUN objet culturel non identifié, La bande dessing&egouléme, Editions de I'’An 2, 2006,
206 p.

3 Jean-Philippe MARTIN, Jean-Pierre MERCIER, « Scémuiyjea de la bande dessinée dans les musées et les
expositions » irArt Press n°26, Hors-Série « Bandes D’auteurs », octobré 20091-97.

4 Gaby SCAON (dir.)Les musées imaginaires de la bande dessiféers, éditions de I'’An 2, 2004, 127 p.

® Sarah DUZAN, Christophe TABELLA, Eric TORCQ (dirl)e vaisseau de Iimage & Angouléme : reconversion
d’'un site industriel et extension, restructuratidn musée de la bande dessin@®FE, Paris, Ecole Nationale
Supérieure d’architecture de Paris-Val de Seineembre 2002, 113 p.

® Arnaud SYOEN, S. KOTT (dir.)Mémoires et aménagement urbain dans le quarti€alat-Cybard & Angouléme
Mémoire Universitaire, Poitiers, Université de Rai, 2004, 97 p.

® Denis PEAUCELLE Fumées du Nil, n° 7. Imaginaires d’usines, Histales industries dans le quartier de Saint-
Cybard & Angouléme, 1791-1995ngouléme, Musée du Papier « Le Nil » ; EditidBRMA, 2002, 118 p.



mémoire ouvriere. Il nous permet de cerner lesédifites démarches qui se sont

établies vis-a-vis du patrimoine industriel et der®tamorphose en site culturel.

A travers cette étude, va étre abordée pour la ipreniois la question d'un
musée de bande dessinée en tant que tel, avecet@ute cela induit comme réflexion
patrimoniale mais aussi architecturale, muséogcaehimuséologique, sociologique et
historique. C’est une analyse, et de l'architectiee de I'exposition, s’imbriquant
inéluctablement pour présenter une collection daivieene art. Cette étude
monographique va permettre de comprendre commeamntRB@&ncois Bodin a procédé
pour élaborer ce projet complexe.

Le nouvel écrin est porteur de difféerentes reéflagiosingulieres puisqu'il
implique des recherches historiques, urbanistiqugmlitiques, culturelles,
architecturales, muséales et scénographiques,rée®glans un contexte particulier
gu’est Angouléme, dont l'identité gravite uniquerantour du theme de l'image et de
la bande dessinée.

Toutefois, par sa jeunesse, cet édifice ne poussa gtre étudié en terme de
réception dans le temps. N'ayant qu'un an a peioes n'aurons pas assez de recul

pour y prétendre.

Pourquoi le musée reflete-t-il I'identité et la igue de la ville d’Angouléme ?
En quoi est-il porteur de sens en termes patrinuniarchitecturales et muséales ?
Comment Jean-Francois Bodin s’est-il adapté aumgti imposé que sont les anciens
chais réhabilités par Dominique Deshouliéres ? Centndean-Francois Bodin a-t-il
traduit cette volonté de respectabilité du neuviamé® En quoi le musée est-il innovant
et/ou traditionnel ? En quoi est-il synonyme d'umeuvelle ére culturelle et

patrimoniale pour I'art de la bande dessinée ?

C’est un avantage que d’étudier un édifice projée&mment par des architectes
toujours en activité. Ainsi, 'accés aux sources ss facile si I'architecte I'accepte
comme c’était le cas pour cette étude. Les donsé@essle plus souvent numérisées ou
imprimées, mais dans tous les cas, il y peu démwsndacunaires en terme
d’'informations. De plus, les rencontres et les tjoeeements se font tout
naturellement, de nombreuses réponses m’'ont étéédsrspontanément et oralement,

tant par la maitrise d’'ouvrage que par la maittiseuvre ou par le personnel du musée.



La question abordée dans cette étude est davattagese vers une réflexion
muséographique. L'analyse est plus approfondidestravail de Jean-Francois que sur
celui de Dominique Deshoulieres. Méme si les dehxsps du projet sont abordées, le
guestionnement est plus porté sur la relation datlnde dessinée et d’autres entités
de différentes échelles, telles que la ville, lartjer, le musée, la salle d’exposition, le
visiteur, I'ceuvre. Ainsi, le travail de DominiqueeEhoulieres est abordé sous le prisme
du passé et intégré dans le programme comme bétpregxistant, tandis que celui de
Jean-Francois Bodin est abordé sous le prisme &kept, de la démarche de projet, de
I’horizon d’attente et de sa réception immédiate.

Ainsi, la question ultime pourrait étre : commeead-Francois Bodin s’est-il adapté
aux données programmatiques architecturales, wpobsiet muséographiques pour

donner une respectabilité a I'exposition de ban#ssinées ?

Ce mémoire commence tout d’abord sur la relatiedadBD a I'échelle de la
ville, en montrant comment elle a donné naissandesaentités pérennes et désormais
indissociables. Ensuite, elle présente, toujourssda premiére partie, le lien qui s’est
créé entre ces pérennisations, I'histoire et lavale identité de la ville. Puis, elle
analyse le programme complet en ce qui concermoleau musée. En somme, la
premiere partie porte sur les identités et les syasbde la ville d’Angouléme, qu’ils
soient révolus, actuels ou projetés.

Cette étude progresse dans l'analyse approfondiegrdjet final de Jean-
Francois Bodin. Le nouveau musée de la bande d@essst etudié sous toutes ses
facettes en termes d’élaboration, de concrétisatin réponse au programme, de
contextualisation et d’écriture architecturale.

Ces recherches se terminent par I'étude de Igptiéceet de la place du musée
dans I'histoire des institutions. L’horizon d’attenest élaboré a travers lI'analyse de
I’évolution typologique des expositions et la comgison avec les autres musées Voues

au neuvieme art.



| — DU FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA BANDE DESSINEE AU SECOND
MUSEE DE LA BANDE DESSINEE A ANGOULEME

En quelques siecles, la ville d’Angouléme (Annejeedt devenue le fief de
I'industrie papetiere, puis une chose en entrainaetautre, elle est ensuite devenue la
capitale du neuvieme art, voire la capitale dedim.

La politique culturelle a été un vecteur de réhibn de cet art, de nouvelles
entités ont pris le relai pour asseoir cette idéntiunicipale et donner une tout autre
impulsion économique, culturelle et touristiqua &ille.

Un évenement éphémere a généré un lien inaliénabldravers sa
pérennisation progressive : la politique culturelldngouléme a engendré une nouvelle
politique urbaine au service de sa propre imagk eton essor économique.

Ainsi, en une quarantaine d’années, grace au k¢dtternational de la Bande
Dessinée, la ville en a été fortement distinguée une vingtaine d’années, elle s’est
agrémentée d’'un premier musée puis d’'un secondeld en France a étre dédié
uniquement au neuviéme ar€es lieux sont le résultat de différents actetineflétent

les attentes de leurs époques.
1 - LA NAISSANCE DU LIEN BANDE DESSINEE / ANGOULEME :

Au fil des années, une évidente association siesthliée entre une ville, en
particulier, Angouléme, et un genre culturel, lad@dessinée. Cette évidence aux yeux
de tous s’est construite progressivement par Fmésliaire d'acteurs et d'initiatives a

I’échelle nationale, régionale, départementale oninipale.
L’Etat « partenaire » et la décentralisation culturelle

Dés les années 1960, André Malraux, ministre d'Etaérgé des Affaires
culturelles, permit, indirectement a la vie cudile d’Angouléme de prendre son envol
en voulant décentraliser les institutions, étema@ilture aux milieux populaires en vue
de sa démocratisation.

Ensuite, 'augmentation du budget du ministere al€ullture sous Jack Lang permit,

grace a sa politique, la réhabilitation de la batelesinée. L’'Etat devient « partenaire »

" Selon Thierry Groensteen, grand spécialiste d@Dacette expression ne refléte pas une positionisegelle a
plutdt une valeur de revendication, nous I'emploier en tant que synonyme en toute impartialité.



avec les collectivités territoriales en voyant svelopper de véritables politiques
culturelles municipales. Alors, une Charte cultierelst signée en 1975 entre la ville
d’Angouléme et I'Etat, tres vite abandonnée, malkeeci est suivie par une Convention
de développement culturel, signée en 1982 dansadeecde la décentralisation qui

s'affirmait toujours, malgré les difficultés finaeces.

Ainsi, des les années 1970, Angouléme, plus ou sraiohée par I'Etat, déployait
un effort colteux dans I'essor des activités celtas : elle y consacrait au début des
années 1980 prés de 15% de son budget. Alorsydbset salons se multiplierent a
partir de cette période.

Le premier de tous fut, en 1974,3alon international de la Bande Dessifjée
événement percut comme point d’ancrage historigudityggagner a la ville ses galons
de capitale du neuvieme art. En réalité, le vétgimint de départ est la tenue de
I'exposition «10 millions d’images> en 1972 pendant une quinzaine de jours : leesucc
est gigantesque car cela n’avait jamais été fais dme telle mesure pour ce domaine.
Alors, la ville, voyant le succées incontestablelalédormule, décide de I'encadrer et de
lui donner plus d'ampleur en créant ce Salon.

Cette initiative contribua incontestablement a dainférer un rayonnement
culturel particulier et hors-norme en mettant, plaupremiere fois, sur le devant de la
scéne, un art considéré comme mineur en Frandeedépmque. Ce Salon est a l'origine
des institutions culturelles et du tissu économique se sont greffés autour, et qui

représentent maintenant les principaux atouts deloi@ement pour Angouléme.
L’émergence du Centre National de la Bande Dessiné¢ de I'lmage

Paradoxalement, c’est un événement éphémere gmitperla ville de se
construire un rayonnement culturel dans la pérénnites 1976, sous I'impulsion du
Salort, le Musée des Beaux-Arts de la ville commencequédr, grace & la générosité
des auteurs, des planches originales pour les exmtans la galerie Saint-Odén
ouverte pour cette occasion en 1983.

Cette politique patrimoniale a été I'un des ataupplémentaires pour que la
ville soit choisie, en 1984, comme lieu d'accueidl @entre National de la Bande

8 (SIBD) Cet événement a lieu tous les ans a la fimdis de janvier durant quatre jours.

® Le Salon International de la Bande Dessirséga transformé, en 1996, par I'appellafi@stival International de la
Bande Dessiné@IBD).

10 Nom en hommage & I'un des péres de la BD francaigeur de la sérigig et Puce



Dessinée et de I'lmage (CNBDI), incluant un musée ld bande dessinée, une
bibliothéque spécialisée dans ce domaine, undribnzendant uniquement des albums
et un Département d’'lImagerie Numérique. Il est ldes 15 « Grands Projets » de
Francois Mitterrand en région visant a l|égitimers dgenres considérés comme

mineurs?.

« Ce fut la premiére étape de fixation de la BD dans la ville. Comme le reconnait le directeur du musée
de la bande dessinée, le festival n’a pas généré le CNBDI, qui s’inscrivait dans une politique culturelle
nationale, mais sa « localisation a Angouléme est une conséquence directe du festival » 2

Ce projet s'inclut dans le pl&hspécifique &5 mesures pour la bande dessinée

prononcé par Jack Lang en janvier 1983.

Suite a I'annonce, en 1984, de sa création, unazoe@st lancé : c’est I'équipe
formée par Roland Castro et Jean Renibroli le remporte en 1985.
Le programme prévoyait la réhabilitation d’'un b&imh industriel désaffecté (La
Brasserie de Champigneulles) construit sur leseruge I'abbaye de Saint-Cybard, site
ayant un dénivelé de 15 metres. Le Musée du papi¢iEcole des Beaux-Arts se
situant a proximité, la ville a choisi tout natleehent ce lieu par affiliation culturelle.

Les travaux démarrent en novembre 1987 et s’ach@renovembre 1989. Le
CNBDI est alors inauguré le 24 janvier 1990 duttarftestival mais le musée n’ouvrira

officiellement ses portes qu’en janvier 1991.

« Le CNBDI devient rapidement l'institution nationale de référence de la bande dessinée et des
« nouvelles images ». Ses espaces recevant le public I'ont établi comme le centre de ressources
permanent, et quasi unique en Europe, sur I'histoire de la bande dessinée et le garant d’un
prestigieux patrimoine graphique. Il est engagé dans de nombreuses actions d’étude et de
promotion de la bande dessinée qui passent par une activité éditoriale exigeante, la réalisation
d’expositions en partenariat avec de grandes institutions en France ou a I’étranger, ou encore la
conduite de formations et d’animations a destination de différents publics (scolaires,
professionnels... )2 »

La remise en question du premier musée dédié a 1aoB

Malgré l'innovation que représente ce lieu, deblésises ont trés vite été percues :

Premierement : du point de vue des abords du batime

1 | a bande dessinée mais aussi la photographipeteale de la rue, les musiques populaire, etc.

2 Maria GRAVARI-BARBAS, Philippe VIOLIER Lieux de culture - Culture des lieux. Productiorgajturelle(s)
locale(s) et émergence des lieux : dynamiquesuestenjeux Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2003, p.
283 (entretien avec Thierry GROENSTEEN du 5 novemi®98, directeur du CNBDI de 1993 a 2001).

13 Dans ce méme plan, I'école des Beaux-Arts d’Angoelélevint 'une des toutes premiéres en Francevérain
Département de communication audiovisuelle et delbaessinée.

“ Par la suite, cette réalisation a pris le nomlds ponnu des deux créateurs : « le batiment Castro

1 Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAE!Le musée de la bande dessinée, Dossier de
presse Angouléme, CIBDI, 20 juin 2009, p. 3.
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La politigue dynamique qui a mené sa constructiodékissé I'aménagement des
environs. En effet, le site est enclavé entre é&ade Bordeaux et I'avenue de Cognac,
deux routes au trafic particulierement dense d@tleapntrainant le dépassement du lieu
sans I'apercevoir.
De plus, le batiment se trouve au bord du fleuv€Harentemais les berges, pourtant
traitées en d’autres endroits, étaient ici dépoeswdiaménagements paysagers.
A une plus large échelle, nous pourrions dire guenlisée est isolé ne se situant pas
dans le centre-ville, « la ville haute », mais diangartie basse de la ville.
Autre fait, le parcours des murs peints en cerithe, destiné justement a découvrir les
hauts lieux de la ville, s’arréte sans mener jusqunusée.
Les lieux n’encourageaient ni promenade ni accedieay d’autant plus qu’aucun
parking n’était a proximite.

Deuxiemement : du point de vue de son parvis (Plam° 1).
La signalétique du CNBDI et de son musée est tispréte. Celle-ci est composée
d’'une simple affiche sur le fronton, invisible emiture et peu visible pour les
promeneurs. Dés sa naissance, rien n‘engageainalei I'existence du musée et a le
démarquer visuellement, mis a part bien sir 'oidgjité de sa grande fagade vitrée.
Son approche est rendue peu engageante par larsent®n « entrée ». Pourtant, la
présence d’un parterre de « dalles de stars » gibvendre le parvis attrayant mais ce
sol, personnalisé par les plus grands auteurs avaraee art, est également trop discret
et vieillit mal avec le temps.

Troisiemement : du point de vue de la construction
Les murs-rideaux de la facade ne sont pas en deiitdge entrainant, par conséquent,
des colts excessifs de chauffage ainsi qu’'une nsivgolation phonique et des
surfaces d’exposition obstruées (par crainte d’dégrioration des planches par la
lumiére). De plus, de nombreuses pathold§iesnt apparues avec le temps comme,
entre autres, des fissures, des interstices auggpet aux fenétres, des fuites multiples
en toiture, etc.

Quatriemement : du point de vue de l'architectntérieure.
Son organisation spatiale et ses superficies reénddficiles la lecture et le

fonctionnement des lieux.

'® Sarah DUZAN et Christophe TABELLA sous la Directisric TORCQ,Op. cit, p. 89.
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« J'ai volontairement négligé des aspects fonctionnels et recherché un scénario onirique". »
Le public pénetre dans les batiments par un vastertutualisé. La forme en creux de
ce premier espace masquait I'acces vers I'exposg@manente.
Autre exemple représentatif de tous les autrescespéa librairie avait des dimensions
restreintes ; elle n'était pas signalée; son espde stockage était insuffisant.
Egalement, les salles de projection ne sont pasupges donc difficilement utilisables
car cela entrainait de grand frais de gardiennage.
Le plan et les espaces ont des formes géométriquesompliquées. Il y a un nombre
excessif de niveaux (huit) ou il est impossible cdé&der intégralement avec les
ascenseurs. De plus, il y a de multiples demi-nixeae qui entraine une surenchére

d’escaliers, tous différents et plus ou moins &roi

« Le programme initial a subi de nombreuses transformations, en effet trop succinct au moment
du concours d’architecture, il a engendré un bdtiment ne correspondant pas aux besoins réels des
utilisateurs, employés et visiteurs. La conception architecturale complexe du centre ne permet pas
une recomposition aisée des volumes'®. »

Enfin : du point de vue de la collection.
Sa premiére équipe de direction ne comptait pasoensein de représentant du corps
des conservateurs. Alors, le CNBDI n’était pas igme de « culture muséale ». Par
conséquent, le musée ne se définissait pas a srazercollection, fait irrévocable
(normalement) pour que son existence soit justéidégitime.
De plus, I'importance et le rayonnement d’un musga subordonnés a la richesse et a
la pertinence de ses collections. Hors, le musé€NBDI ouvrit, avec un fonds des
plus limité qui ne permettait pas de suivre le acénconvenu, mais surtout, qui ne
palliait pas au besoin de renouvellement de prétient des ceuvrés Alors, pour
combler ce manque, le CNBDI employa des leurres tple lintroduction de
protagonistes a grande échelle ou de reproducttumsvers de cet art. La collection
s’agrandissant avec le temps, de par sa configmatiexposition était trop peu
évolutive car elle ne pouvait refléter son accemssnt. De plus, les dispositifs
audiovisuels reposaient sur des technologies aquidevenues trés vite obsoletes.

17 Astrid DEROOST, « Roland Castro, parti pris de calagnL’actualité Poitou-Charentes® 57, juillet 2002, p.

16.

'® Sarah DUZAN et Christophe TABELLA sous la Directisric TORCQ,Op. cit, p. 92.

 Pour des raisons de conservation, la fragilitéadasres sur papier, qui craignent avant tout ladrenimpose de
limiter leur présentation a trois mois pour enslételaisser dans I'obscurité d’'une réserve duraig ans. Le musée
comprenait 250 emplacements pour environ 110 piacesn ouverture, hors, il aurait fallu 3000 plaspour

répondre a ce besoin.
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La fermeture du musée du CNBDI

Avec le temps, tous ces faits ont rendu les lieawm fonctionnels, les espaces
sont devenus exigus et ne pouvaient plus avoiisijaation particuliere. Le musée est
tres vite jugé inadapté a la conservation et admrisation de sa collection ainsi
qu’obsoléte d’un point de vue scénographique.

Alors, en 1999, soit huit ans seulement aprés soverture, le musée est
démonté pour inventaire et requalification de s@kections en prévision d’'un nouveau
lieu d’accueil plus approprié.

Sa «fermeture » n'est pas réellement officiali®®e il restera ouvert pour faire
patienter les passionnés et accueillir des expaosittemporaires entre 2002 et 2006,
pendant la construction du nouveau museée, lesctiollss sont notamment présentées
au public dans une vaste exposition de transitienlahgue duréeles Musées

imaginaires de la bande dessinée

En janvier 2008, le CNBDI meurt officiellement poétre remplacé par la Cité
Internationale de la Bande Dessinée et de I'Imd@iBDI). L'entité institutionnelle
change mais les « murs » restent les mémes etudeaax vont naitr8
En résumé, la CIBDI est répartit sur trois sités « batiment Castro », la Maison des
auteurs et le nouveau museée de la bande dessinée.

Le musée est alors refondé scientifiquement et nstogsit pour appréhender le
neuvieme art d’une nouvelle facon : place a laissaace du musée.
Le « batiment Castro » va évoluer dans ses forgtera plus en retrait, mais il restera

a jamais un symbole et un signe fort d’Angouléme.

2 — LA POLITIQUE CULTURELLE DE LA VILLE ET LABD:

Cette construction de la « ville de I'im&3e ne s’est pas faite sans rapports de
force ni contradictions, qui durent encore aujomd’ En effet, le CNBDI, le SMPI
Magelis, et le Festival sont tous intimement liegterdépendants, mais, il regne entre

eux des chevauchements conflictuels. Cet esprituzoentiel remonte aux origines de

20 Aujourd’hui, elle regroupe le musée de la bandssihee, la Maison des auteurs, une bibliotheque librairie
spécialisée, des salles d’expositions temporait@sx salles de cinéma, un Centre de soutien techmigtimédia et
le restauranta Table a Dessintous répartis dans divers batiments

21 Maria GRAVARI-BARBAS, Philippe VIOLIER, Op. cit., 281 (sous-titre des auteurs).
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la naissance du Festival : les différents acteansets y cherchent diverses formes de

valorisation ou d’appropriation selon leurs buts.

Premierement, il y a le conflit entre la ville etRestival.

Depuis 1974, divers mandats se sont succédéspolégiens se sont conduits de
différentes maniéres vis-a-vis de cet événemengumalntre hostilité ou appropriation,
refus de subvention ou générosité a des fins me@ded, tandem ou divorce,
désengagement ou « municipalisatiéf) subventions publiques ou sponsors privés, ces
successions de phases liées au jeu des alterndecesandats politiques laissent
entrevoir le Festival utilisé comme un pion poup@aer ou non la politique de la ville
et son image. lls sont deux partenaires forcégratenir une relation. Ainsi, le Festival
accuse la municipalité d’étre relativement « alesentlu point de vue financier mais
aussi d'étre « trop présente » sur « son » tedmila BD.

En effet, la mairie ne dédaigne pas les retombémsoéniques positives, voire fortuites,

et une forte identité locale grace a cet événement.

Deuxiemement, il y a le conflit, voire la concurcen entre le Festival
International de la Bande Dessinée (FIBD) et letf@eNational de la Bande Dessinée
et de I'lmage (CNBDI). Ce probléme résulte surtdutfait que les deux structures ne
sont pas sur un méme pied d’égalité. En effet, dawé, le CNBDI, n’a pas a se soucier
de boucler un budget car ce dernier est garanti’iptat (subventions provenant du
Ministere de la Culture), de l'autre, le FIBD aesoucier des restrictions budgétaires,
de la recherche de sponsors et de méceénes.

Rappelons cependant que le musée de la bande@rsassemble le plus grand nombre
de visiteurs pendant les quatre jours du Festimals que le reste de I'année il peine a
ne pas étre désert : avec un peu plus de 50 O@uwsspar an, plus d’un tiers résulte de
la seule semaine du Festival. Méme s’il est I'égmpnt culturel le plus fréquenté de la
Charente, il restera a jamais tributaire des suiivmes étatiques.

Quoique équipement national, le CNBDI se rapprodbeplus en plus du Conseil
Général, entité départementale, ce qui la met daesposition délicate. Pourtant, son
rapprochement avec Magelis lui permet de sortsateisolement spatial et de retrouver

une certaine centralité, voire de devenir I'équipatrphare de Magelis a ce jour.

22 |pbid., p. 286 (terme employé par les auteurs).
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Troisiemement, il y a le conflit (minime) entre 3MP1 Magelis et le Festival
qui tient seulement sur le fait que ce derniertrpes partie prenante de la réalisation du
projet Magelis, sauf d’'un point de vue de I'infleenhistorico-culturelle.

En effet, cette synergie générale autour du theenéirdage, au service de l'identité
culturelle, se fait a I'écart du Festival qui apparen situation périphérique car
éphémere. De plus, nous pouvons y déceler un glessied’intérét du centre de gravité
de la bande dessinée vers l'image, terme plus g@requi englobe le neuvieme art
mais qui ne lui donne plus I'exclusivité. Ainsi, Vaste projet Magelis ne fait plus la
part belle a cet art mais ne le délaisse pas patang la preuve en est avec la création

du nouveau musée de la bande dessinée et de larMigs Auteurs.

« Le festival [...] reste finalement le seul des acteurs en présence a ne pas avoir de véritable base
territoriale, les autres ayant réussi a territorialiser son propre héritage. On pourrait se demander
si le fait que plusieurs grands projets soient en cours dans le cadre de Magelis, ne rend pas le FIBD
plus vulnérable que jamais : ayant assuré son réle « historique », il pourrait disparaitre de la
méme maniere que les papeteries des bords de la Charente ayant servi de vague argument de
filiation entre la tradition papetiére et le profil BD de la ville®*. »

En outre, « le régne du chacun pourdsisubsiste dans la politique angoumoise. En
effet, I'Etat, principal bailleur de fond du CNB15] ne veut pas connaitre Magelis, qu'il
considére comme l'affaire exclusive des colledfizilocales. Alors que ces derniéres
voient, au contraire, dans le CNBDI une piece raa#e du dispositif de Magelis. Quant
a la Région, présidée par Ségoléne Royal, celtaiccomme si I'appellation Magelis
était nulle : elle ne parle que de la « Vallée'iedge’” ».

« S’agit-il d’'un cas d’école, exemplaire de la versatilité des politiques culturelles, de la non-
concordance entre les visées nationale, régionale et locale et de la dilution, avec le temps, des
orientations décidées au plus haut niveau® ? »

Dans tous les cas, les différents échelons deof@@tpublique sont difficiles a
satisfaire et cela empéche une harmonisation dertéss, complique la marche de ces
institutions et, souvent, empéche que cellesaitaine « feuille de route» claire, la
fermeture du CNBDI et de son musée étant les exasnies plus représentatifs.

Toutefois, au-dela de ces conflits, une « harnatiis urbaine » se met en place

petit a petit pour valoriser 'image de la ville.

% Résidence accueillant des artistes.

24 Maria GRAVARI-BARBAS et Philippe VIOLIERQp. cit, p. 295.

5 Thierry GROENSTEENQp. cit, p. 147 (termes de I'auteur).

6| e CNBDI obtient ses subventions de I'Etat maisrsess appartiennent & Magelis.

2" Dénomination inconnue de tous mais qui fut podremployée lors de I'inauguration du nouveau Mudéda
bande dessinée en juin 2009.

2 Thierry GROENSTEENOpP. cit, p. 149.

2 Thierry GROENSTEENIbid., p. 144 (terme de l'auteur).
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3 — DU FESTIVAL DE LA BD A LA CAPITALE DE LABD:

Angouléme bénéficie de la notoriété que lui confedle CNBDI et le FIBD
mais elle n’est pas I'acteur local qui a le pludgmcement « capitalisé » les retombées
de I'événement. Tandis qu'a I'’échelon nationalnige en avant du neuvieme art se met
en place depuis les années 1980 avec notammepulais du CNBDI, a I'’échelon
municipal il faudra attendre les années 1990 poerlg ville réflechisse et agisse dans

cette direction.

Elle s’est vue peu a peu identifiée a un événerdphémere. Lentement, elle a
réalisé que le FIBD pouvait étre un atout pour isoage, avec un potentiel énorme de
retombées touristiques, pendant ou en dehors deuede jours. En voulant s’appuyer
sur I'image de la BD, s’est alors posée la quessionla facon dont cet art pouvait

rejaillir sur sa réalité matérielle pour la val@rgt mettre en avant ce lien ville/BD.

La municipalité a installé progressivement de tsgoérennes qui font référence
au theme du Festival. En somme, ces inscriptioatiades et durables s’appuient sur
une manifestation qui investit les lieux de maniprevisoire : la ville procede a la

« pérennisation d’un événement éphérfeseour développer I'économie locale.

« La tentation de concilier ce qui est a priori inconciliable, 'éphémére (la féte) et le durable (la
ville), est forte dans le contexte urbain contemporain, avec le glissement de la ville productive vers
la ville festive. Dans le cas d’Angouléme, ces tendances sont particulierement parlantes : les
matérialisations concrétes et symboliques de I'’évéenement BD visent a projeter la ville en
permanence dans un espace et un temps festivaliers®’. »

Progressivement, la municipalité a mis en place polgique urbaine de plus en plus
nette et ambitieuse, en utilisant des « médiumss>qu moins novateurs.

Tout d’abord, avec le programme murs peints
Quelques initiatives isolées et privées avaientéfablies dans les années 1980 mais
cest a la fin des années 1990 que la municipdditee cette initiative de grande
ampleur : les auteurs de bandes dessinées sadsigvinvestir les murs de la ville.
L’élément déclencheur a été I'expositiorsur les traces d’André Juillard de 1997,

premier parcours alliant patrimoine et BD.

%0 Maria GRAVARI-BARBAS et Vincent VESCHAMBRE, « S'insceirdans le temps et s’approprier I'espace :
enjeux de pérennisation d'un évenement éphémerecakedu festival de la BD a Angouléme »Annales de
Géographien® 643, mai-juin 2005, p. 285 (méme terme quére de I'article).

3 Ibid., p. 305.
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En effet, reccompensé du Grand Prix de la Ville djdnléme au FIBD de 1996, André
Juillard est alors exposé I'année suivante, comeneelit la tradition, dans les hauts
lieux du FestivaF et, pour la premiére fois, hors les murs. Il ageone parcours dans
les rues du Vieil Angouléme pour faire le lien ergs différents lieux d’exposition.
Ainsi, le visiteur est invité a flaner en suivaes personnages qu'il a créés.
Cette « intrusion » de la bande dessinée dansvéuniurbain eut un tel succés qu'au
lieu de rester seulement jusqu’a I'été 1997, cesresumurales sont encore visibles
aujourd’hui. Premiere tentative salutaire car allprovoqué un effet d’entrainement en
prouvant que cela ne créait pas de discordances kevepatrimoine architectural
angoumoisin. Ce parcours a posé€ les jalons deesaya ce programme.
De plus, la méme année, durant le Festival, uneordgre est organisée par le journal
départementdla Charente Libreentre le Maire Philippe Mottet €titéCréatiori-. Elle
débouchera sur la décision d’'une programmationédbésation de murs peints sur une
durée de trois ans, lepgogramme murs peints

Son lancement est le signe d’une évolution nouwddles I'histoire de la ville :
elle commence a assumer son héritage récent. &étteation politique est également
une réponse apportée a la promotion du territoigoamoisin : la vocation spécifique
et la dimension essentielle de lidentité d’Angoné sont enfin affirmées et inscrites
aux yeux de tous dans son tissu urffain

Aujourd’hui, la municipalité compte une vingtaine churs peints (Planche n°
2), la plupart situés dans le centre-ville. Ces msuvoriginales, issues de la
collaboration entre des artistes de BD et I'équipigeCréation sont devenues un
marqueur de lidentité de la ville en signalant Angme en tant que ville de la bande

dessinée en France.

Ensuite, pour conforter son image, la ville a al&itres indices plus ou moins
évidents, de nouvelles inscriptions permanentes bespace.
En effet, son mobilier urbain a évolué. L’'exemmeplus représentatif est ses plaques :
certains noms de rue ou numéros de porte sontuédi@ l'intérieur de phylacteres

(« bulle »), symboles forts de cet art.

32 A I'Hotel de ville, au Musée des Beaux-Arts et auBIN.

33 Entreprise d’'art mural basée a Oullins (banliegenhaise) et fondée en 1978. Cette coopérativeeektader
mondial des murs peints, elle a réalisé plus de #@8gues monumentales. En France, sa réalisatiopluls
emblématique est lusée Urbain Tony Garniex Lyon ; www.cite-creation.com (23-03-10).

34 |nitiative déja connue & Bruxelles et réalisé panEme entreprise, voire les mémes artistes potaine
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Il'y a également deux autobus customisés dansiversrconnu de BD et des statues de
personnages célébraslisséminées dans la ville.

Avec tous ces indices, le visiteur ne peut igndeelien inaliénable entre le
neuvieme art et Angouléme : une valorisation régjpe se crée tout au long de 'année

pour attirer les touristes et conforter son image.

5 — PRESENTATION DU SYNDICAT MIXTE DU POLE IMAGE — MAGELIS,
MAITRISE D'OUVRAGE DU NOUVEAU MUSEE :

Le Festival a été I'occasion d’'une reconversionnéotique et un atout de
développement pour la ville. Par la suite, de naukrlieux, issus de la dynamique
festivaliere, ont été créés pour exister de fagenrenqne. Il aura fallu attendre le début
des années 1990 et la mise en service du CNBDI yaurces réalités matérielles se
concrétiser. Ainsi, le Festival a engendré de nauxelieux emblématiques et de
nouvelles spatialités : le CNBDI ne se trouve passdl’espace festivalier habituel,
c’est-a-dire le centre-ville, mais sur les bordsladeCharente Il constitue un pole
secondaire de la manifestation, un élargissemetiesigace festivalier et, surtout, une

réconciliation entre la ville haute et la ville bas

Ces retombées matérielles et spatiales, en dehoiSNBDI, sont le fait du
Syndicat Mixte du Péle Image — Magelis. Son siégeias est situé au 3 rue de la

Charente a Angouléme, plus particulierement da@hkteau de Dampierre.

Fondé en 1997, Magelis est un large projet de dgpeiment territorial centré
sur I'image. Il est le premier Péle Image créé eamEe, plus particulierement, il est un
pole de développement économique de la filiere exdgngouléme.

Deés sa naissance, sa stratégie de déeveloppemaahtovers les talents créatifs
en soutenant et collaborant avec les écoles, lespeises et les auteurs, tout cela, dans
le but de favoriser et stimuler la croissance aesesirs dédiés a I'image.

. . P . 36
« Image, urbanisme, culture : trois axes clés d’un grand dessein™. »

La diversité des dimensions du Poéle Image (éconamigechnologique, culturelle,

patrimoniale, scientifique) préfigurent une mutatiaurbanistique qui, a terme,

35 Le buste d’Hergé et la statue du marin Corto Malmscelle du Marsupilami.
3¢ Denis PEAUCELLEQOp. cit, p. 87.
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transformera et insufflera une nouvelle dynamiqueceeur historique et urbain de la

ville d’Angouléme. Son concept novateur donne tagon originalité.

Pionnier dans le développement des métiers de danaon rdle est de
promouvoir la filiere image sur le département deCharente, par I'implantation et
'accompagnement des entreprises, la mise en picestructures de formations
adaptées, le développement de la recherche liée images et la réalisation
d’aménagements urbains dédiés a I'image. Ainsitrawers d’'une politique active de
soutien financier aux projets, le SMPI permet defader et de développer lidentité
culturelle de la ville d’Angouléme.

En quelques chiffres, Magelis est le premier fordaide régional a la
production d’'images, le second pbéle de productibmatjes animées en France, un
ensemble d’'une centaine d’entreprises de I'imagg 80 studios d’animation, un vivier
de 900 professionnels de I'image et de 8 écold'snalage.

Juridiqguement, le SMPI Magelis est un établisserpebtic administratif. Il est
composé de 4 collectivités territoriales, dontpartition budgétaire est la suivante :

- 60% des participations pour le Conseil GénérabdeHarente ;

- 20% des participations, le Conseil Régional Polihwarentes ;

- 10% des patrticipations, la Ville d’Angouléme ;

- 10% des patrticipations, la Communauté d’Agglomératiu Grand Angouléme.

L’Etat et 'Europe contribuent de maniéere activiéeasor du projet.

Le SMPI favorise l'éclosion d'un savoir-faire ungudans les métiers de
'image, ce qui fait toute la réputation de la @il’Angouléme au plan national et
international. Fédérateur, le Pbdle Image a instaleg rapprochements uniques et
bénéfiques entre les différents acteurs de I'lmagequi constitue sa véritable valeur

ajoutée et sa réputation en général.

Magelis se définit lui-méme comme « un productéimales, un réalisateur de
projets et un distributeur de talefits.

Tout d’abord, « producteur d'images » :
Pour ce qui concerne les métiers liés a I'image. dtadios de Magelis ont contribué a
la réussite de nombreuses réalisations qui erdiemtéférences prestigieuSes

37 Sous-titre de sa brochure de présentation, 2009.
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Ensuite, « distributeur de talents » :
Avec la création et le soutien aux écoles spééedigiui permettent de former les futurs
jeunes professionnels dans tous les domaines pesssit rapport a I'image.

Enfin, « réalisateur de projets » :
Avec l'aménagement d’équipements culturels et mbaiA travers ces projets, il
propose des solutions adaptées aux besoins delifiegtian urbaine posés par
I'héritage de la restructuration industrielle detams quartiers tout en répondant a la
demande de locaux. En résumé, Magelis répond aowmele attente en les réalisant :
insuffler la renaissance de quartiers abandonriésvars une requalification urbaine et
une conscience patrimoniale ; et accueillir comingei doit les acteurs de l'identité
culturelle d’Angouléme.
Le Service des Projets du SMPI — Magelis est codptes14 personn&spour gérer
tout particulierement 'aménagement d’équipemeniturels et urbains au service de

I'image, ainsi que de la gestion et de la mainteaate ce patrimoine.

5 — PRESENTATION DE LA ZAC MAGELIS ET SES PROJETS URBAINS :

« Dés le milieu des années 1990, le Syndicat mixte du développement industriel d’Angouléme a
mis en place une politique d’acquisition pour le compte du Syndicat mixte de Péle image. Les
réserves fonciéres ainsi constituées ont été rétrocédées au Syndicat mixte Magelis transformé en
SEM® en septembre 2000, présidée par Philippe Motet. La Ville, sur le territoire de laquelle se
trouve la ZAC, délegue ses pouvoirs d’urbanisme a la SEM*™. »

Le vaste projet d’'urbanisme du Syndicat se dévelagp coeur de la ville, le
long de laCharente regroupant les quartiers de Saint-Cybard (suiviadroite) et de
'Houmeau (rive gauche), la ou, jusqu’au milieu dmsnées 1970, des industries
papetiéeres ont prospéré.

Magelis a créé la Zone d’Aménagement Concerté &I@dgelis », dit la « ZAC
Magelis » ou la « Cité Magelis » en 2002 (Annexeppur favoriser la réhabilitation et
la rénovation de ces quartiers et, ainsi, redoumer ame aux friches industrielles

dépossédées de leurs fonctions.

38 « Kirikou et la Sorciére », « Astérix et les Vigm», « Code Lyoko », « Pére et Maire », « Nos jtatsreux »,
« Mammuth » pour ne citer que ces exemples.

% Le directeur et son assistante ; 4 employés &rétibn administrative et financiére (la directrjd’assistante
comptabilité, I'assistante et une responsable adimitive) ; 2 employés au service formation (umergée de
mission et son assistante) ; 2 employés au sepgoemunication (une chargée de mission et son asst; 2
ingénieurs et une assistante ; un salarié powd’aila production.

4030ciété d’Economie Mixte.

41 Maria GRAVARI-BARBAS et Vincent VESCHAMBREQp. cit, p. 295.
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En effet, ayant perdu leur vocation de productienSMPI leur donne une nouvelle
envergure en les réhabilitant tout en respectamateémoine industriel, mais aussi en
I'agrémentant d’'un nouvel environnement urbainagtsagée adapté.

Fabienne Doucet, chargée de communication au Sérit en juillet 2002 :

« Sous Iimpulsion de Magelis, deux quartiers chargés d’histoire, Saint-Cybard et I’'Houmeau, vont

se forger une nouvelle identité, alors que de grands équipements structurants émergeront en

harmonie avec le patrimoine existant, au cceur d’un environnement préservé et revalorisé. Le

succeés de Magelis, qu’il soit économique, architectural ou ludique, contribuera au rayonnement
.. 42

culturel et touristique de la Charente™. »

La ZAC est composée de 7 ilots (humérotés de lr@prgsentant une surface totale de
plancher d’environ 180 000mz2. L’ensemble des op@ratvise a terme a réconcilier la
ville avec laCharentepar un aménagement des abords laissés depuibtrgiemps a
'abandon : la réhabilitation et la construction Hétiments ; la création de pistes
cyclables et piétonnes ; le franchissement devlara par la création d’'une passerelle ;
la requalification des voiries ; etc.

Cette réutilisation de friches urbaines s'inscring la loi S.R.U? qui incite & la
limitation de I'étalement urbain et a la reconstiot de la ville sur elle-méme en

composant avec son propre patrimoine.

Le SMPI Magelis a déja matérialisé son ambitiewgprmme urbain a travers
des réalisations d’envergure certaines : les anefnagts extérieurs des Chais avec la
transformation du quai de la Charente en espaderpét deux roues ; la construction
de la passerelle Hugo Pratt permettant de relgediéérents équipements de la CIBDI
mais aussi de desservir les iles de la Charefdméhagement du nouveau musée de la
bande dessinée ; la rénovation de I'llét Saint-Cgliaréation de logements étudiants,
de commerces et de bureaux) ; la rénovation deMgison alsacienne » accueillant
Poitou Charente Cinémala réhabilitation de plusieurs batiments pouwraitre |'offre
en immobilier d’entreprises ; la réhabilitation ienmeuble Eymard pour en faire la
Maison des Auteurs, lieu de résidence d'artistda rehabilitation du Chateau de

Dampierre pour accueillir 'Ecole des Métiers dun€na d’Animation.

En résumée, la ZAC représente une grande opératishathisme a I'échelle de

la ville. Elle est composée de batis datant essléertient de la fin du XIX™ siécle et

42 Denis PEAUCELLEQRp. cit, p. 94.
43 Loi n° 2000-1208 du 13 décembre 2000 relative @%mlidarité et au Renouvellement Urbains ». Etecdifié en
profondeur le droit de l'urbanisme et du logement.
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du début du XX™ siécle. Elle comprend plusieurs édifices de géslitertains ayant
leur phase de patrimonialisation terminée ou emscou

Ces deux quartiers symbolisent un grand projett¢emes de durée et d’espaces), la
volonté d'un « prolongement industriel » autour’deage. En effet, Magelis trouve sa
|égitimité dans une réelle identité historique deville : ses projets s’appuient sur un
patrimoine industriel et une tradition papetiéreotge. Ainsi, elle conforte son image
en créant un lien entre passeé et présent. En effiets’appuie sur son propre patrimoine
bati et son secteur d’activité florissant par lsg#g tout en développant de nouvelles
politiques patrimoniales et son nouveau sectelstigité, c’est-a-dire la BD et I'image
en général. En somme, I'activité papetiere a fl@te a la notion générale d'image : la
culture succede a l'industrie.

« L’histoire se perpétue... Des moines copistes, aux imprimeries, en passant par les toutes récentes
créations numériques, Angouléme n’a cessé au travers des siécles de raconter son histoire en
images. Magelis s’inscrit ainsi dans une continuité, perpétuant la longue et riche tradition de
Vindustrie papetiére sur laquelle s’est bdtie la notoriété d’Angouléme de la fin du 19° siécle aux
années 1970, a travers la mise en ceuvre d’un péle d’excellence de I'image qui tire sa force de sa
p/uralitéM‘ »

6 — DES CHAIS AU NOUVEAU MUSEE, L'HISTOIRE DU SITE :

Le site retenu se trouve sur IMlot 1 de la ZAC Mbg dans le quartier Saint-
Cybard” (en face de I'llot 2 ou se trouve le « batimenst@a») dans d’anciens chais
(entrepbts d’eau-de-vie et de vin) reconvertis lpasuite en usine de feutres. Il est
desservi, d'un cote, par la rue de la Charentqué de la Charente, et de l'autre, par la

rue des Abras (Annexe 1).

« D’abord déployée dans le batiment monumental et visionnaire imaginé par Roland Castro a la
fin des années quatre-vingts et dans une magnifique maison perchée sur les remparts abritant les
ateliers des auteurs en résidence, la cité traverse la Charente et installe en juin 2009 son musée de
la bande dessinée sur la rive droite, dans un troisieme bdtiment. [...] ces anciens chais ont été
admirablement restaurés et réhabilités par Magelis [... ]4 )

Llot 1 est représentatif de [I'histoire d’Angoulém la ville regorge de
nombreux vestiges hétéroclites laissés au coursidees par de nombreuses activités
allant de la religion a la culture en passant jradustrie (Planche n° 3).

Pendant I'ére industrielle, de 1850 a 1945, un dr@aambre d’usines s’égrenent

le long des cours d’eau pour I'apport d’énergieraytique et la disposition de voies de

44 Denis PEAUCELLEQp. cit, p. 94. \
45| e quartier doit son nom a I'ermite qui y vécut\di™ siécle.
46 Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAELOp. cit, p. 2.
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communication. Le secteur papetier s’est conceatré alentours d’Angouléme en
raison sans doute de la qualité particuliére dmif’e

Aprés avoir fait la fortune de la ville depuis I&X™siécle, la papeterie connait
de graves problém&sdus & la crise mondiale des années 1970 : I'in@ust papier

s'effondre. Symboles de la ville depuis deux sigdies usines ferment une a une.
L’ere papetiere

Vers 1840, le quartier de Saint-Cybard n’est coréppge de quelques hameaux
mais se trouve a proximité de ces grandes papeterie

Quelgues années plus tard, Moise-Victor Weillerntiemaitre en toiles
métalliques, s’installe & Angouléme. En 1846, dtatle son premier atelier de tissage
de toiles métalliqués rue de Saintes, dans le quartier. Les « affairgs la famille se
développent graduellement et de nouveaux batinvegrnsent s’'ajouter aux précédents.

Vers 1908, son usine de feutres pour papeterieaisal est transférée dans les
anciens chais situés quai de la Charente. Ces onaigté construits en 1857 pour
Francois et Léonard Léger négociants (architectsninus?).

En 1910, la Société Weiller et Cie regroupe dargubatier Saint-Cybard toutes
ses activités (toiles métalliques et feutres payueperies).
Puis en 1929, les activités liées aux toiles mftads sont vendues et transférées en
dehors de la ville. Alors, des années 1930 a 1#650ciété Weiller a une seule
activité : la fabrication des feutres pour papetéans les anciens chais. Entre temps, en
1935 et 1956, de nouveaux batiments sont conspaiis doubler la surface de l'usine
et ainsi accueillir de nouvelles machines (Planth4).
En 1966, pour faire face a la crise, la COEPdst créée : un regroupement d’usines de
feutres pour papeterie, dont l'usine Weiller.
Apres une multitude de déboires économiques, lagie Saint-Cybard ferme en

1995 (son activité et ses employés sont transérésond-Pontouvre).

« Apres plus d’un siécle et demi d’activités industrielles, les bruits des machines se sont tus, les
employés ont cessé d’animer le quartier par leurs allées et venues, les bdtiments ont perdu leur
vocation de productionsz. »

47 Pierre DUBOURG-NOVESHistoire d’Angouléme et de ses alentquisivers de France, Privat, 1989, 319 p.

48 Baisse de la demande, hausse du prix de I'énemie lps machines, hausse du carburant pour les moye
transports et concurrence étrangere qui a la magpi&miéere sur place.

9 Denis PEAUCELLEOp. cit, p. 67 : I'utilisation de la toile métallique @t feutre est indissociable du processus
industriel de fabrication du papier.

50 wWulf VAN RIESEN, Patrimoine industriel — Charengéndicateur du patrimoine, L’inventaire, 1997 2.

1 Compagnie Francaise de Feutres pour Papeteries éisdus industriels.

%2 Denis PEAUCELLEQp. cit, p. 81.
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L’abandon du site

Cette époque industrielle révolue provoque un martgurepéres pour toute une
classe de la population. Ces vestiges restent umt pancrage pour la mémoire
ouvriére, groupe social important qui rassemblaytes 3 000 travailleurs sur ce site.
Cette volonté du « réemploi » urbain permet d’afgyoun enjeu social, voire affectif,
en donnant un avenir a ce passeé si particulien epeservant ses traces : la ville crée
un nouveau lieu de vie.

Le quartier de Saint-Cybard se transformera erdsgcindustrielles de 1995 a 2001 :
I'ancienne usine devient le lieu d’attrait pour sEpiatters, les graffitis et la végétation
(Planche n° 5).

La culture succede a l'industrie

Pour redonner une ame a ces vestiges dépossédésrsidonctions, Magelis
propose un ambitieux projet de rehabilitation dte safin que les chais puissent
accueillir deux structures : & gauche, les « Stifiaradi® » et, & droite, « L’Arobase
du Nil** ». Le projet de réaménagement de I'édifice s’dsten place en quatre phases :

Phase 1 : Destruction de tous les édifices « gagsiexistant autour des chais.
Cela permit de dégager un immense parvis entrielevd et la magnifique facade du
batiment, jusque la invisible (Planche n° 6).

Phase 2 : Réhabilitation des chais dans un espriéspect et de conservation de
I'esprit de la construction originelle (Planche#)?

Apres la restauration des éléments conservés, lugies symétriques et identiques ont
été « accolées » a l'arriere (Planche n° 8) pajeunde verriere constituant une voie
centrale. Ces deux premieres phases sont |'ceuvrel’agehitecte Dominique
Deshoulieres.

Phase 3 : Mise en place des « Studios Paradissyl@gartie Ouest (gauche) des
chais, terminés depuis 2004.

Phase 4 : Installation du musée de la bande desdmgs la partie Est (droite)

des chais, ouvert en juin 2009 et réalisé par Feancois Bodin.

53 parcours-spectacle émotionnel et interactif dadigistoire du 7™ art & travers 9 salles dont la scénographie a été
réalisée par Delphine Pietri (Atelier Etoile Roug€g projet culturel et ludique s’est appuyé surdelections
cinématographiques de deux Charentais, René Char(@gyeGoursaud. Cette réalisation est terminée depd2
mais reste aujourd’hui fermée au public pour deblemes de droits d’auteurs et de recherche degaatre(s).

4 Espace de visite qui permettra aux visiteurs dweitier & la pratique des nouvelles images et deusien
comprendre les applications. Ce projet sera vite@ané pour étre situé ailleurs.
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7 — LA REHABILITATION DES CHAIS :

Seul le batiment central (les chais), historiquesté& conservé, soit 2135 m2
d’emprise au sol. Celui sur rue (ateliers additelara I'arriere) a été intégralement
démoli et reconstruit en conservant les mémes vedunsoit 5222 m?2 sur un seul
nivealr. Les batiments composites en avant de la facasterigjue et les hangars sur

I'arriere ont été également démolis (Annexe 3).

En 1988, les chais ont fait I'objet d’'une éttfdeortant sur le repérage du
patrimoine industriel, malgré tout, cette usingdeam édifice non protégé par le statut

de Monument Historique.
Description détaillée du batiment

Composés d’une facade en pierre FontBelle 107 m de long, les chais sont
constitués de 11 corps de batiments (numérotésalélldans le sens Est/Ouest) dont
les pignons sur cour forment un ensemble ordonnancé
Ces batiments juxtaposés sont formés de trois g@odp trois pavillons ; chacun des
groupes étant séparé par un pavillon & frofitariangulaire au décor composé de
sculptures d’ornements végeétaux (pavillon 4 eL.8)n° 8 se singularise en plus par un
campanilé® placé en proue sur le toit.

Les 11 facades sont dotées d’'une modénature etettomes régulieres et
symétriques, et flanquées de pilasttesCes ouvertures sont, soit des rcs

segmentaires, soit des arcs en plein-cintre, ssitodils-de-boefff

%5 Dominique DESHOULIERES, Hubert JEANNEAU, Beture Cah$eaces, DossieP6le Image — Cité Magelis —
Faisabilité Chais novembre 2000, p. 4.

%8 Wulf VAN RIESEN, notice n° IA00066113 ; www.patrinne-de-france.org/richesses-82-24049-158(RIB06-
10).

5" Pierre naturelle en calcaire crayeux d'aspect clan & grains trés fins, originaire de La Rochebearc
(Dordogne) a 30 km au Sud-Est d’Angouléme (www.noagfr, 15-08-10).

58 Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK Dictionnaire d’architecture Editions Jean-Paul Gisserot, Lucon,
1999, p. 64.

Fronton : couronnement de forme généralement tuiaimg constitué d’'un tympan et d’un cadre mouluré.

%9 Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK lbid., p. 27.

Campanile : petit clocher placé sur le faite d’ut[to.]. (a I'origine, le pavillon 4 en avait un ais

80 Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK, lbid., p. 97.

Pilastre : élément vertical rectangulaire et pallasa du nu du mur auquel il est adossé ; pardiggositions et sa
composition il s'apparente aux supports verticaaxs toutefois en avoir la fonction.

¢! Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK lbid., p. 11.

Arc : construction en magonnerie constituée dag@icillées, disposées suivant une courbe.

62 Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK lbid., p. 88.

Eil-de-bceuf : lucarne comportant une fenétre ciicellou ovale.
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Les chais sont tous composés d’'un rez-de-chaussé@re étage en surcroit,
avec une charpente en bois apparente. Les cow®riant a deux versants, toits a
longs pans couverts de tuiles mécaniques donftegtaest orienté Nord-Sud. Le gros-

ceuvre est composé de moellon, de calcaire, d’ertldé pierre de taille.

En 2000, juste avant leur réhabilitation, les clpaésentaient différents états de
conservation. En vu de leur diagnostic architetttirg§Annexe B), Dominique
Deshouliéres proposa des solutions qui furent sorgtenues car elles étaient en totale
harmonie avec les volontés de Magelis.

L’édifice restauré et agrandi :

Apres leur restauration, l'agence de Dominique hdeberes ameénagea
également I'ensemble. Elle fut chargée uniquement'@hveloppe sans savoir quels
programmes culturels exacts ces chais allaienvo@cd?our résumer, I'édifice dispose
de deux constructions « jumelles » permettant dieiic deux équipements desservis
par un hall et une voie commune (Planche n° 9).

A I'Quest, le pavillon 1 accueille les « Studiog&is » ; a I'Est, le pavillon 2 accueille
le musée de la bande dessinée (Annexe 4).

Ainsi, I'édifice se compose de six entftés

N° 1 — les anciens chais : au Sud, a 40 m en trefrgaralléle a [€harente les
11 corps de batiments ont une hauteur minimale 2ien5 les dimensions de I'ensemble
sont de 107 m sur 19 m et leur niveau est a 31,11 ;

N° 2 et 3 — les 2 halles: au Nord, a l'arriere papport aux chais et a la
Charente de forme proche du carré (49 m x 45 m), couvestesuivre, sont sans prise
de lumiére naturelle sauf sur la facade Nord. Elgppuient sur des murs
périphériques couverts de cliRen bois a I'extérieur et sur 4 piliers intérieu@es
derniers définissent un faux carré central de 82Gumplombant en lanterneau (7,5 m
de hauteur en rive et prés de 11 m au centre)uparficie d’'un pavillon est de 2180

m?2, leur niveau est a 32,51 ;

63 Dominique DESHOULIERES, Hubert JEANNEAU, Beture CahSeaces,Op. cit, p. 6.

4 SYNDICAT MIXTE DU POLE IMAGE, Musée de la bande dessinée & Angouléme — Prograxrchigectural et
Techniquedécembre 2005, 52 p.

8 Recouvrement & clin : revétement des murs extéridun batiment par des planches horizontalescsriveant
partiellement ; www.larousse.fr (15-08-10).
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N° 4 — la galerie de jonction centrale Nord/Sudacpe orthogonalement par
rapport aux chais et entre les deux grandes halles,systeme a éclairage zénithal. Son
niveau va de 31,11 a 32,51 ;

N° 5 et 6 — les 2 galeries de jonction Est/Ouestsurent les liaisons entre les
chais et les pavillons 1 et 2, également avec syst éclairage zénithal, de largeur de 3

m, leur niveau est a 31,11.

L'édifice se divise ainsi en deux parties, OuddE®t, chacune séparée par des
espaces communs gue sont donc la galerie traverbsimt/Sud et I'accueil placé dans
les trois chais centraux. Le niveau du sol origites chais (31,11) n’a pas été modifié,
ce qui les place dans la zone rouge du PP@Rint la crue de référence peut atteindre
32,45. Les sols des deux halles (au niveau 32,8lsant pas affectés par cette
contrainte car la totalité du plancher a été rebéuse qui est le cas également du

plancher des chais c6té « Studios Paradis » unigoiem
Présentation de I'auteur de cette réhabilitation Dominique Deshouliéres

L’agence Deshouliéres Jeanneau Architectes a étsielpar le SMPI Magelis a
travers un marché de définittfancé en 2000. Celui-ci englobait de nombreuxgtsoj
avec une spatialisation vaste dans la ZAC Magelis.

Leur premiére opération en collaboration avec Magekté la réhabilitation des chais :

la maitrise d’ceuvre a révelé a la ville une facddegrande qualité en dégageant un
vaste parvis le long du fleuve ; elle a reconstestvolumes historiques des chais ; elle
a créé deux halles d’exposition de grand volume sapture avec le gabarit des chais,
mais surtout, elle a su articuler le programme @utie I'axe de composition du projet

urbain général dans lequel il s’incluait.

Leur deuxieme opération, toujours d’actualité dep2002, est un processus
d’envergure en termes de temps et d’espace. En défas le cadre de I'étude générale
d’urbanisme et de paysage de la Cité Magelis, Hiagea tout d’abord mené une étude

pour I'aménagement des espaces publics autour deigna chais. Suite a cette

% plan de Prévention des Risques d’'Inondation.

67 Jacques CABANIEU (dir.)Les marchés de définitiprParis, Mission Interministérielle pour la qualités

constructions publiques, mars 1997, p. 12.

Marché de définition : Appel & la concurrence lalwéque le pouvoir adjudicateur n’est pas en neesler préciser
les buts et performances a atteindre, les techsiquetiliser, les moyens en personnel et en mai@rieettre en
ceuvre. [...] Sur un plan général, un tel processttside présente un intérét particulier lorsque tdblgme posé au
décideur est si complexe qu'il nécessite une \#eitaéflexion en partenariat avec la maitrise di@uvbesoin
d'examiner et de comparer, besoin de tester dierédes idées, d'identifier les potentialités dsite.
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réflexion générale, elle a créé, entre autres, liaison avec le coeur de la Cité Magelis
(la « passerelle Hugo Pratt » ou la « passerellgelita»), réhabilité des quais de la
Charenteen piste cyclable et promenade piétonne, resteuggarc du Chateau de
Dampierre, réameénagé la halle fluviale et le bocaild\Besson Bey, etc.

Cette série de projets refléte tout particuliérenheurs compétences multiples.

Basée a Poitiers, 'agerféa été créée en 1981 et participe depuis & |aadialn
de nombreux programmes complexes de toutes natanssla région Poitou-Charentes.

Associés depuis la fin de leurs études d’architectDominique Deshouliéres et
Hubert Jeanneau, tout deux nés en 1955, sont disléanchitecte DPLG en 1978
d’'UP6-Paris La Villette.

Actuellement, I'équipe est composée de 4 archiseessociés (Dominique
Deshouliéeres, Hubert Jeanneau, Jean-Pierre Bécdtawtence Cussaguet), d'une

administratrice, de 3 dessinateurs projeteursiwetedsecrétaire.

Leurs priorités, en terme de programme, sont lesipéments publics et
'urbanisme, avec pour théme les contextes urbdélgats, telles que les banlieues.
D’ailleurs, Dominique Deshoulieres a une visiorf@ié#nte du discours dominant de ce
theme fort d’actualités. En effet, pour lui, la tlestion n’est pas une solution et il
n’existe pas de solution uniforme. Il est pour Imedestie du geste » et non pour les

procédures fortes :

« Le jeu des concours d’architecture, désormais anonyme, incite a produire des images choc pour

séduire immédiatement. Mais I'exception peut se trouver ailleurs, dans la qualité méme du
Ap: 69

bdtiment et non dans I'apparence™. »

A partir des années 1990, leur activité se dévelogans le domaine des
équipements culturels sur I'ensemble de la Frahagence compte désormais deux
nouveaux associés. En avril 1996, ils décident\dioune nouvelle agence a Paris pour

développer ce domaine comme il se doit.

Depuis 1998, leurs activités urbanistiques se démeloppées en s’organisant au
sein deTraces G..E d'urbanisme et paysage (Groupement d’lht&é&onomique),

entité autonome créée en partenariat avec Chafatiwion, paysagiste DPLG depuis

8 Agence avec le statut de Société Civile Professiter{SCP) d’Architecture Deshouliéres-Jeanneaul€983,
'agence change de statut juridique pour étre UBleAFA d’Architecture D. Deshouliéres, H. Jeanneadssociés
(Société d’Exercice Libéral A Forme Anonyme).

8 Jean-Luc TERRADILLOS, « Dominique Deshouliéres, 8/én modestie du geste » Idactualité Poitou-
Charentesn® 57, juillet 2002, p. 10.
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1992. lls ont mis en commun certaines de leursviggsi afin de traiter plus
spécifiguement la question du projet urbain (endésupréalables et en maitrise
d’ceuvre) et ceci tout en conservant leur individéalEn effet, 'agence et Charlotte
Sauvion regroupent les activités d’'urbanisme eimélaagement de I'espace public et
développent alors leur savoir-faire en termes tigecture, d’'urbanisme et de paysage.
Ainsi, ces activitts communes leurs permettent alfaun atout décisif lors d'un
concours : ils proposent aux maitres d'ouvrage eul gterlocuteur, ce qui facilite

grandement le déroulement des différentes phasesvd'ste projet urbanistique.

La démarche de I'agence pourrait étre synthétidémvars les seuls exemples de

réalisations pour Magelis.

« Le travail de I'agence Deshouliéres Jeanneau s'appuie sur de fermes convictions :
proposer la ville comme condition de ['architecture, revendiquer un droit d'inventaire de la
modernité, rejeter toute posture formelle ostentatoire.

Cela se traduit par un soin particulier au contexte, historique ou contemporain, une
réflexion permanente sur l'espace public, une attention a la qualité fonctionnelle de I'édifice au
profit de l'utilisateur final, un plaisir de restaurer des bdtiments remarquables et de les prolonger

par des architectures actuelles avec une attention depuis toujours aux notions de codt global, de

p . . 70
qualité environnementale, d'architecture "durable"”. »

Ainsi, I'agence porte un souci permanent dans latiom entre l'ancien et le

contemporain, que ce soit en termes urbanistiquarchitectural. Ce soin particulier au
contexte historique dans une mise en valeur cordeaimqe montre que Dominique
Deshoulieres a une éthique patrimoniale forteeskatoute la politique architecturale de

'agence et I'image qu’elle émane a travers selssedns.

8 — PRESENTATION DU PROGRAMME ARCHITECTURAL, TECHNI QUE ET
MUSEOGRAPHIQUE :

Au travers de ce programme, nous pouvons percée®iprientations plus ou
moins imposées et les contraintes nuancees.

En effet, le périmétre d’intervention était limi&® 'un des deux volumes
préexistants. De plus, aucune modification des cespaommuns jouxtant n’était
possible. L'acces aux sanitaires situé dans |leagassentral devait étre conserve.

En ce qui concerne les contraintes réglementagglsr( le PLU approuvé le 9
avril 2004), celles-ci n’étaient pas un obstaclé&mm vis-a-vis du PPRI. Cet édifice,
situé dans la zone UMag (Plan d’Urbanisme de Magkinc dans la ZAC Magelis), est

"0 www.dj-architectes.com/main.php?page=demarchbetj#010).



29

« imposé » par la Servitude ACL1 relative a la miid@ des Monuments Historiques.
Encore une fois, il n’est pas classé mais considgr&ant que tel. Son emprise au sol et
son Coefficient d’Occupation des sols (COS) étagamis limites fixées. Pour le PPRI
(approuvé le 31 aodt 2000), la totalité de I'édifse place en zone rouge mais celui-Ci

était facilement contournable en rehaussant laiterr
L’objet de la consultation

Une fois la mission de Dominique Deshoulieres tagaj les volumes construits
(voire nus) sont livrés tels quels a Jean-FranBodin pour qu’il démarre la quatrieme
phase de 'aménagement intérieur de I'édifice égner le nouveau Musée de la bande
dessinée dans la partie Est des chais.

Ainsi, il dispose d’'importants volumes libres péeimusée (Planche n° 10).

Voici leurs descriptions détaillées :

Se situant a I'Est, les anciens chais accueillantusée sont au nombre de
quatre (pavillons 1 a 4). Avec une hauteur libré& @ m, ils se développent sur 745 m2
au niveau 31,11 et recoivent une grande luminosatérelle grace a ses nombreuses
ouvertures originelles.

La halle Est, faux carré de 2180 m? au niveau 32,6e hauteur libre minimale
de 6,13 m en périphérie et, sous le lanterneauateta hauteur libre va de 7,5 m en
rive a 10,80 m au centre. Elle est sans lumiérerele et sa couverture @mc ne peut
étre modifiée.

La zone de jonction entre les chais et la hallena superficie de 130 m? au
niveau 31,11 et un éclairage zénithal naturel. &ddur libre est de 3,90 m du cété de
la halle et de 4,80 m du c6té des chais, suivams Ieiveaux respectifs (32,51 et 31,11),
par conséquent, la déclivité de cette verrieraredgre tout dans le sens Nord-SGes
dispositions et ces hauteurs interdisent le passaget entre d’éventuels entresols
situés dans les deux grands volumes que sont égeqehais et la halle.

N'ayant pas d’attribution originelle, les caratéques techniques de
I'enveloppe se listent rapidement. Des pieux oétidiplantés sous la totalité du sol de
la grande halle. D’autres ont été placés en mdietrame en périphérie du carré central
(lanterneau). Un systéme de longrifeelie ces pieux en périphérie du lanterneau.
Ainsi, les charges maximales peuvent étre de 483adnnes. Le sol a été livré brut, le

"1 Sorte de poutre reposant soit sur plusieurs pdiafspui, soit sur le sol, et ayant pour fonctienrépartir sur eux
les charges supérieures ; www.larousse.fr (25-07-10
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volume est libre de réseaux ; les fluides et lssages réseaux démarrent du coin Nord-
Ouest de la halle. L'isolation thermique pour laoerture est assurée par des panneaux
en laine de verre crépée de 16 cm d'épaisseur (LBRE) et de 12 cm en laine de verre

pour les murs.
Les contraintes et les possibilités de transformain

Une fois le batiment « brut » analysé, les poksabi de transformation intra
muros sont rapidement perceptibles. Toutefois, negramme de Magelis appuie
différentes hypothéses de transformations par ra@pertains critéres :

- sur les dispositions intérieures de I'édifice urioent ;

- sur la nécessité de hauteur de passage minim&lende

- sur les dispositions des baies et éclairages znitten particulier pour les chais
ou aucune nouvelle ouverture ne pourra étre eféectu

- sur l'accord de Dominiqgue Deshoulieres, pour praiqdans la halle des
ouvertures afin d’éclairer les locaux au rez-dedssée et de I'éventuel entresol

(facades Nord et Est dans I'esprit des ouverturésxistantes) ;

- sur la nécessité ou non d’'une mise hors d’eau his.c

Pour établir ce programme, les possibilités d'imgddon des différentes
fonctions ont été testées lors de I'élaboratiosaarios en tenant compte des volumes
existants et des possibilités de transformation$édifice. Cela a mis en lumiere la
réalité d’'un batiment contraignant et de ses cépmch répondre aux objectifs de

I'opération. Voici certains exemples significatifs

la prédisposition de la halle a recevoir les coiters dans les espaces sans

lumiére naturelle (les expositions permanenteseawde-chaussée, les réserves

et magasins a I'entresol) ;

- la possibilité de disposer de deux hauteurs semsrésol de la halle, 3,80 m en
périphérie et 4,80 m dans le carré central ;

- la prédisposition des chais en relation avec laspiie de |a&Charentepour
recevoir les fonctions publiques (hors expositigns)

- la localisation imposée de l'accueil du musée denshai 4 pour rester en

contact avec 'accés central et le passage traviensgrieur, au plus prés des

sanitaires publics ;

- la destination du rez-de-chaussée a ne recevoidegi&nctions publiques ;
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- lutilisation de I'entresol de la halle pour locs#dr les surfaces de travail au plus

pres de la zone des réserves et magasins.

Le scénario de référence

Ainsi, le scénario dit de référence implique ddsraations constructives et des
localisations préférentielles. Ces choix entrainenentresolement complet de la halle
et partiel des chais, et la mise hors d’eau destifams implantées dans les chais qui le
nécessitent. Le scénario de référence retenueiivant :

L’accueil public de 150 m2 : composé d’'un hall daeil, d’'une billetterie —
banque d’accueil, de vestiaires individuels ou gesuscolaires, de sanitaires et d'un
poste de contrble (si besoin).

La librairie de 350 m2: constituée d’'un espaceekby d’'un espace galerie
d’exposition, d'un espace boutique, d’'une résetwEun bureau.

Les espaces d’expositions de 2000 m? : I'espacepd®tion permanente devait
étre de 1650 m? et de 350 m? pour I'exposition teraipe.

Le service des publics-médiation de 295 m2: compoéne salle de
conférence, d’'une réserve, d’'une régie, d’'un Idaeahnique, d’'un atelier d’animation
graphique, d’'une réserve pour I'atelier d’animatide sanitaires spécifiques.

Le péle patrimonial de 955 m2: contenant des weseet des magasins d’une
superficie de 685 m? au total et d’espaces deitrdg®70 mz2.

Les réserves et magasins sont décomposeés en wiiff@gpaces tels que la réserve pour
les collections muséales graphiques, de differemsde consultation, de réserves pour
les objets, de différents magasins selon les sectpériodiques, albums), de réserves
multimédia, d’une réserve photographique et d’'@serve transitoire.

Les espaces de travail, eux, comprennent un loeallidtaison, un local de
déballage/emballage/tri, un espace de stockage pemballage, un autre pour le
matériel, un local de quarantaine et de traitemengtelier de conservation préventive,
un atelier d’encadrement, une annexe pour ceteatein espace de prise de vue avec
une cabine d’enregistrement, et un atelier d’équgr@ des livres.

Le centre de ressources documentaires de 130 vet:ume salle contenant 8
postes de consultation et des rayonnages, un gabin de consultation pour 20
personnes, un bureau pour la responsable, undea&production.
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Les bureaux de 305 m2 au total : constitués deutddoix avec un ou plusieurs
postes (environ 28) selon I'espace, d’'une réseous les archives administratives et les
fournitures bureaux, et d’'un espace pour I'attelet® visiteurs.

La surveillance technique/entretien/maintenanceld® mz2: composé d’un
bureau pour les gardiens, d’'un autre pour le resgdale technique avec un espace de
réunion, d'un espace de stockage pour le matétaitretien et les fournitures de
maintenance, d'un local pour les vestiaires dugrersl de nettoyage et un autre pour
celui de gardiennage, d’'une réserve pour les ligogsultables et d’'un local poubelles.

Les locaux communs de 95 m2: contiennent une si@leéunion, un espace

pour les délégués du personnel, un coin pour lesgseet des sanitaires privés.

Dans ce programme, chaque espace est minutieusdéuit avec un maximum
de descriptions et de directives concernant lexips HQE? (ambiance climatique et
qualité de l'air, ambiance visuelle, acoustiquemergie), les objectifs fonctionnels et
techniques (éclairage, sols, murs, plafond, citada acoustique, génie climatique,
réseaux), les objectifs architecturaux, les sudadties, leur capacité maximale, les
équipements particuliers, les liaisons a privilédies différents acces, la sécurité.

En effet, chaque espace ayant des fonctions difiésele cahier des charges varie selon
le besoin spécifique de chacune des pieces.

Par exemple, la présence de collections sensihiesvariations climatiques et a la
lumiére dans les 2/3 des espaces du programmes(sdlexposition, réserves et
magasins) imposent le maintien dans ces espacesomigitions hygrothermiques
(humidité et température) spécifiques les pluslesapossibles et un taux de luminosité
réglementaire. Des normes tres strictes impliguatjeu de trouver le meilleur
compromis entre les exigences de conservationllesae présentation, autant pour les
conditions d’ambiance que pour le mobilier muséphigue.

Ainsi, pour les salles d’exposition permanentaéghapérature doit toujours étre entre 15
et 25° C, I'humidité relative entre 30 et 50%, kuariations journalieres ne doivent pas

excéder les 10% et le rayonnement’®/oit toujours rester inférieur & 75 pW/lumé&n

2 Haute Qualité Environnementale, notion qui s'iitstans une double filiation : 'amélioration dedaalité dans la
construction et le développement durable.

3 Syndicat Mixte du Péle Imagédlusée de la bande dessinée & Angouléme — Prograktuséographique
décembre 2005, p. 8.

En regle générale, il convient d'éviter tout soldilect et toute ombre portée ainsi que le rayoremgmltra-violet
tant par le contrble de I'éclairage naturel quelpathoix des sources lumineuses. Les effets ndeifia lumiére sur
les ceuvres sont cumulatifs : un éclairement deis@é&ndant 10H équivaut a un éclairement de 10@é&mdant 5H.
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Tandis que pour la réserve des objets, le tauxnditiité ne doit pas excéder 55% et la
température ne doit pas dépasser les 18° C. Pobuleaux, la seule préoccupation est

celle du confort du personnel et de la qualitéatabiances de travail.
Les contraintes nuancées par le batiment existant & programme

Aprés une analyse poussée du programme, Jean-ig@&udin a pu constater
différents éléments significatifs :

Premiérement, les espaces existants, d’'une &talie 3055 m2, ne permettaient
pas de contenir le programme qui exigeait une Serfdtile (SU) de 4400 mz
L’aménagement devant se limiter au volume intériBarchitecte était obligatoirement
poussé a tirer profit des grandes hauteurs libmg pbtenir par entresolement ce
complément de surfaces. Divers entresolementsnétagessibles selon la hauteur libre
de la surface envisagée dans la halle ou les chais.

Deuxiemement, I'emplacement des espaces estéién deurs fonctions, aux
localisations des ouvertures vers I'extérieur @gjdtantes ou permettant d’en créer. En
effet, la réalisation d’ouvertures en toiture esisgprite et aucune autre ne pourra étre
pratiguée dans les facades des chais. Ainsi, lampére de la grande halle entraine
nécessairement I'accueil des fonctions patrimositd#les que les espaces d’exposition,
de réserves, de stockage, etc.

Le scénario de référence décrit dans le programohg@sait donc une certaine
localisation et organisation de chaque espace.

Au rez-de-chaussée, une préférence était étahlieypmstaller, dans les chais :
I'accueil public, I'exposition d’exposition tempaora et une partie du service des
publics-médiation ; dans la halle : la librairi&exposition permanente et une petite
partie du pdle patrimonial.

A l'entresol, se situerait uniqguement l'autre partdu service des publics —
médiation dans les chais. Dans la halle : le p@lirponial, le centre de ressources
documentaires, les bureaux, la surveillance teclaéntretien/maintenance et les

locaux communs.

4 Marie-Odile de BARY (dir.), Jean-Michel TOBELEM (dirManuel de muséographie. Petit guide & 'usage des
responsables de musdarritz, Séguier, 1998, p. 126.

75 uW/lumen = 75 Microwatt par lumen (lumen étamé unité pour mesurer la quantité de rayonneméra-vbolet

en particulier) = 75 lux sur 1 m? (lux étant unééinle mesure de la lumiére en terme de flux).

S Chais + galerie de jonction + halle = 745 m? + 80+ 2180 m2 = 3055 m2.
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En ce qui concerne les prioritts HQE, cette demapdarrait paraitre
antinomique au premier abord, en vue de la louxigeace de conservation par rapport
au besoin de fort débit de renouvellement d’airdet conditions hygrothermiques
draconiennes. Pourtant, ces deux démarches savettodans une synergie commune a
travers la notion de pérennité. Evidemment, legenges HQE ne peuvent pas s’établir
dans lintégralité du programme qu’est la conceptdun musée. Aussi, la ou la
conservation des collections est en jeu, la dénearSRE est minime. Par contre, celle-

ci sera appliquée en intégralité dans les espagasrinettant.
Le parcours muséographique

La demande vis-a-vis de la conception muséograghigstait classique mais

exigeante et précise en vue de la particularitéétigaents exposes.

« La bande dessinée est un art du livre. Elle a une dimension picturale fortement
illustrée par les collections de planches originales, mais c’est aussi un art de la narration dont la
planche seule ne peut rendre compte.

Le parcours met en avant I'idée de lecture et de délectation ; il propose aux visiteurs un parcours
d’observateur éveillé, propice a une découverte esthétique ou a I'apprentissage d’un savoir-faire
et un parcours de fldneur qui incline a I'oubli du temps dans le plaisir qu’est la lecture. Ces deux
parcours s’entrecroisent et se compléetent pour ne faire plus qu’un.

Le concept général validé est celui d’'un musée bibliotheque qui opére la fusion nécessaire entre
I'objet de musée et le livre, entre la contemplation esthétique, la pédagogie de la bande dessinée
et la lecture divertissante, vivifiante, porteuse de connaissance’. »

Pour I'exposition permanente, le parcours musédggape du programme prévoyait
trois approches bien distinctes et complémentéives exhaustives) :

La premiére retrace I'évolution de la bande dessiag se développant, en
particulier, sur trois grandes aires culturelléEutope franco-belge, les Etats-Unis et
I’Asie). Un parti pris chronologique commengant)diX me sigcle et qui se termine en
I'an 2000. Les productions du XXesiécle seront exposées dans un autre espace.

La deuxieme approche est constituée de plusiegrsesées afin d’analyser la
bande dessinée pour elle-méme, c’est-a-dire du geinue de son esthétique picturale,
de sa spécificité narrative ou de ses techniquéslateation.

La troisieme est plutdt une approche sociétale etler interroge cet art en
intégrant les conditions de la production sousaspects économiques, idéologiques et
sociologiques. Plus du point de vue de l'approfmatiu lecteur, cette présentation

exposera également les collections de produitsé&rpublicités, imprimés, etc.

"8 SYNDICAT MIXTE DU POLE IMAGE, (Programme Muséographiquép. cit, p. 5.
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Pour schématiser, le parcours muséal de I'expasfisrmanente s’organiserait
selon 3 grands modules principaux avec des sousHesd

1. Evolution de la bande dessinée

1.1. Histoire de la bande dessinée

France / Europe (6 sous-parties) ; Amérique (5-pauses) ; Asie.
1.2. Galeries d’'actualité

2. Esthétique et Technique

2.1. Les maitres du trait
Néo-classicisme ; la ligne claire ; le style « gneg » ; le contraste noir et blanc ; la « coutrecte ».

2.2. L'atelier des créateurs
Procédés de fabrication (7 sous-parties) ; miseatrur de la démarche d’un auteur ; la narration.

3. Culture bande dessirlée
Un espace introductif, fonctionnant comme une tichambre », informe les visiteurs
sur les moyens de la visite.
Dans le programme muséographique, chaque moduis;sodule et espace est
présenté selon une charte bien définie : d’abordulperficie souhaitée, puis I'état
actuel®, les objectifs, les obstacles, les documents ptése la localisation

préférentielle, et enfin, la signalétique.
Le mobilier muséographique

L’exposition permanente devait étre concue impeéeatent modulable,
modifiable facilement pour permettre, au cours dmgs, un renouvellement des
présentations et permettre également I'extensionlaudiminution des surfaces
accordées a chacun des modules du parcours (notdnpoer répondre au besoin de
renouvellement trimestrielle de la présentationatégnaux). Elle devait s’appuyer tant
sur un plan techniqgue que d’aménagement sur unageilrégulier, sorte « d’épine
dorsale » souple et invisible qui permet d’étahblir changement périodique dans des
conditions maximales de sécurité et de confoqper les ceuvres et pour le personnel.
En résumé, la présentation ne devait pas étre tigéd’ouverture du nouveau musée
mais, justement, autoriser I'évolution dans le terdps salles d’exposition permanente.
La rotation imposée par la présentation d'ceuvreptgques (fragiles donc) induisait
une adaptabilité particulierement étudiée du mehiles piéces étant de toutes tailles.

D’une maniere générale, la muséographie et le neolulevaient étre au service

des collections et du discours scientifique, et Iiowerse.

" En cours de route, le programme muséographiquduéwo et ce module sera supprimé, du moins
considérablement rétréci pour n’étre introduit daas une partie d'un sous-module.

8 Comparaison avec I'expositidres Musées Imaginaires de la bande dessinéese tenait dans le « batiment
Castro » lors de I'élaboration de ce programme ngrséhique.
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Au-dela de la bonne présentation des ceuvres, ldierainuséographique devait aussi
répondre au souci de la préservation des collecgonassurant de bonnes conditions de
conservation. En outre, les vitrines devaient étoeiverture simple et, si possible, a
chargement frontal, tout en assurant une bonneris®ades ceuvres, et devaient leur
apporter une grande stabilité. Si ces vitrinesdastéclairages intérieurs, il fallait veiller
a éviter tout échauffement. Elles devaient étradtas, en atmospheére fermée et avoir
une bonne inertie a d’éventuelles variations deptature et d’hygrométrie ambiantes.
Des thermohygrograph@lectroniques interrogeables & distance devatemiréstallés
dans les salles et les vitrines (sans avoir augsarp de maniere a faciliter les impératifs
constants de contrble du climat; la stabilité dliilque étant assurée par le

conditionnement général de I'air des salles d’eijmrs

L’élément singulier qui sortait de I'ordinaire, é@rme de programme museéal,

était les « cabinets de lecture » :

« llIs sont la plus grande originalité du nouveau projet de Musée : chaque module d’exposition
comprend un espace de lecture dédié qui en est le prolongement, le complément naturel.

Le terme de « cabinet », qui induit un lieu fermé, ne doit pas forcément étre pris au pied de la
lettre. On souhaite indiquer par la la nécessité d’un lieu de confort, de tranquillité ou I'essentiel
des commodités liées a I'exercice de la lecture sont rassemblées. Chaque cabinet doit constituer
une invitation a s’arréter pour lire quelques minutes, ou des heures entiéres. [...] Chaque cabinet
de lecture posséde une identité propre, en rapport avec le module auquel il est 1i6%. »

Ainsi, ce mobilier offre la possibilité de lire guitement et a volonté des albums dont
'une des planches est exposée dans les vitrinest Gne premiére que de donner la
possibilité de « toucher » une ceuvre, du moinsvteeu finie ».

Suivant les cabinets, le nombre d’albums pouvaiievails n’étaient pas classés

forcément de la méme maniere, et ils devaient powaxrueillir des groupes d’'une

vingtaine de personnes.
La signalétique

En termes de signalétique, la demande restapldeslassiques.
En effet, elle devait pouvoir transmettre des imfations aux visiteurs lui permettant de
suivre le discours développé sous forme de testd®mas, reproductions, etc. comme

dans tout musée.

« La quantité de texte doit se limiter la ce que tout visiteur normalement constitué est capable
d’assimiler sans étre saturé (on vient au musée avant tout pour voir plus que pour lire, surtout

9 International Federation of Library Associatiomddnstitutions, archive.ifla.org/VI/4/news/pchinpélf (03-08-10).
Thermohygrographes : appareil mécanique ou éldagtrergui enregistre la température et 'humiditéatree.
8 SYNDICAT MIXTE DU POLE IMAGE, (Programme Muséographiquép. cit, p. 6.
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lorsqu’on reste debout); il ne faut pas décourager le visiteur, on visite d’abord un musée pour
. . . . . . . 81
éprouver de I’émotion, se distraire et apprendre avec délectation™. »

L’ensemble de la signalétique muséographique (mannpédagogiques, les cartels, les
bornes multimédias, etc.) devait pouvoir évoluer fenction de la rotation des

collections exposées. Egalement, des bacs devaiemtimplantés dans chacun des
espaces pour pouvoir y insérer des feuilles desgllie les visiteurs pourront prendre et

consulter librement en entrée de ces espaces.

Muséographie, signalétique, mobilier, projectioets, devaient étre accessibles
aux publics de tous ages, aussi bien intellectuelie que physiquement. Ainsi, la
logique du parcours devait étre la méme, aussi pmur les visiteurs valides que
handicapés. La hauteur du mobilier devait permeitire enfants de voir correctement
les ceuvres exposées, sans que la public adulteiteposir autant géné. De plus, des
dégagements suffisants devaient étre prévus paurgtee d’assurer dans de bonnes
conditions des visites guidées de groupes de Zbpeldonnes.

Ainsi, réalisé en deux étapes par Dominique Dd#gres et Jean-Francois
Bodin, le nouveau musée va devenir un symbole séupgmbtaire pour l'image
d’Angouléme. En un peu plus d’'une trentaine d’asnée ville est devenue la capitale
francaise par excellence de la bande dessinéajdéaretant une étape complémentaire
pour asseoir ce lien inaliénable.

Le Salon a engendré le Festival, lui-méme engenhdea@NBDI puis la CIBDI.

Le premier musée de la BD de Roland Castro, intagré large ensemble, a fermé ses
portes pour étre repenseé. Cette institution a wémidizaine d’années, il aura fallu le
méme temps pour qu’'un deuxiéme musée ouvre en fagela rive droite de la
Charente Avec ce nouvel écrin, la BD entre dans une logigatrimoniale certaine.

Cette institution « déménage » dans un autre batjmaais reste dans le quartier

Saint-Cybard. Elle s'installe dans d’'anciens cloaisX|X*™siécle rénovés et agrandis.

« Voila un exemple typique de ces métamorphoses réussies de sites industriels en musées d’art.
Ces bdtiments étaient nagueére consacrés au cognac. On le constate encore car le bas-relief

81 SYNDICAT MIXTE DU POLE IMAGE, Ibid., p. 6.
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représentant des grappes de raisin sur le fronton a été conservé. Les spiritueux menent vers le
. . \ 82 .
spirituel. On passe d’une ivresse a I'autre™. » Moebius

Cette réhabilitation s’inscrit dans une politigugadjuisition et de reconversion de
batiments désaffectés dans les quartiers postimelssinclus dans la ZAC Magelis.
Grace au SMPI Magelis, le quartier a généré sorogéméité projets apres projets.

Ce projet est a I'image de ses créateurs toujsausieux d’'une grande éthique
patrimoniale. Ouvert le 19 juin 2009, le second éeudédié uniguement au neuvieme
art inaugure une nouvelle ére pour cet art enrdlBanplicité, qualités architecturales et

innovations muséographiques.

82 Olivier DELCROIX, « Angouléme accueille le temple mdéal de la BD » irLe Figarg 19 juin 2009.
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- LE MUSEE DE LA BANDE DESSINEE DE JEAN-FRANCOIS BODIN

Second « essai » pour la ville d’Angouléme, ceéaus rouvert ses portes il y a
un peu plus d'un an dans les «chais Magelis »tambrde nouveaux espaces plus
grands et plus adaptés a ses différentes fonct@ashangement a été I'occasion de
repenser complétement la maniére dont cette calleatnique en Europe, devait étre
présentée au public. A travers une consciencenpatiale forte, le musée présente une

toute nouvelle image de la bande dessinée.

« L’accroissement de la richesse patrimoniale et I'abondante actualité éditoriale de la bande
dessinée nécessitaient de franchir le pas, de changer d’échelle, et de renouveler les perspectives.
Un nouveau musée, signe d’une approche toujours plus vaste, est né pour répondre a ces
nouvelles ambitions®. »

Entre sobriété et neutralité, Dominique Deshousierre un écrin somptueux a
cet art et lui offre ainsi une nouvelle respectghilDans la méme lignée esthétique et
intellectuelle, le parti pris de Jean-Francois Bodst de se placer entre la tradition

museéale et I'innovation scénographique pour expetlseonserver les collections.

1 - LES DIFFERENTES PHASES D’ELABORATION DU PROJET :
Les impératifs temporels

Le calendrier et ses délais d’approbation étagsttémement serrés puisque le
maitre d’ouvrage prévoyait des réunions de trasalibatoires tous les 15 jours.
Ces réunions étaient conduites par Frédérigue Quppyésentant le maitre d’ouvrage ;
Catherine Seurat, programmiste, et Gaby Scaon,ebeatsicé* du musée, y assistaient
également. La représentante du maitre d’ouvragel'@t@que interlocutrice du SMPI
Magelis et assurait la liaison entre tous les veeants. Elle assurait également
I'organisation des approbations auprés des seniitstsucteurs, tels que la DMF
(Direction des Musées de France) avec Blanche @umbSalgas, représentante du
Ministére de la Culture pour valider ou affirmentetnes idées ou Jean Mardikian,
Président du CNBDI.

Le projet de Dominique Deshoulieres s’est dérartre 2000 et 2004. Apres

une phase de faisabilité et de réflexions, le geaatpu commencer en septembre 2001.

8 Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAELOp. cit, p. 7.
84 Depuis 2007, le musée a eu 2 nouveaux consersatémbroise Lassalle puis Didier Deroeux. Une pdocé de
recrutement est en cours pour recevoir un troisiéonservateur, poste vacant depuis mai 2010.
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La réhabilitation des chais a été exécutée de mdpé&e2001 a octobre 2002. Ensuite, la
réalisation des 2 halles, de la galerie de joncEstiOuest et de 'aménagement des
Studios Paradis s’est faite d’octobre 2002 a jui#@04. Pour finir, le hall commun

(galerie transversale Nord/Sud) a été construreanti et octobre 2004.

L’agence Bodin & Associés a éte officiellemenerate par Magelis le 8 février
2005 pour aménager le musée de la bande dessiaéehdix fait suite a différentes
étapes de présélection selon un calendrier défum gury composé d’élus (membres de
la Commission d’appel d’offres du SMPI).

Piloté par le cabinet MCCO (mission de programnmaonfiée le 29 juillet
2005), I'appel d'offre avait été lancé sur la bd&se programme muséographique établi
par I'équipe du CNBDI et approuvé par les élus Idts Comité Syndical du 16
décembre 2005.

Le 19 decembre 2005, la maitrise d'ouvrage a referandidats sur les 51 candidatures
recues : les équipes Wilmotte, Chabanne, Flint,|&uegka et Bodin. Des le lendemain,
ces cabinets ont recu le dossier de consultatiornposé du programme architectural et
technique ainsi que du programme muséographiqueledm

Afin d’avoir des précisions sur la constitution teur dossier final, les candidats
devaient étre présents lors d’'une réunion prévu® lanvier 2006. Ils ont pu connaitre
les conditions de cette derniére démarche, consistaamment a élaborer un fichier de
type Power Point selon une charte trés précisatetnisigeante. Ce fichier, a rendre
obligatoirement le 30 janvier, devait comporter iBpdsitives ne comportant aucune
illustration (présentation de I'équipe ; ressentilgs enjeux de I'opération et exposé de
la compréhension du contexte ; méthodologie de daception du projet; points
sensibles du calendrier du maitre d’ouvrage ; asgéion du chantier, moyens affectés
et personnels). Apres réception, la Commissiont g@&snie le 8 février 2006 pour

analyser les offres finales remises et a donc udienabinet Bodin.

Le calendrier de Jean-Francois Bodin prévoyaitxdgpprobations, aux phases
AP (étude Avant-Projet) et PRO (Projet), par l'asske délibérante du SMPI —
Magelis. Les autres validations se faisaient, doits de réunions techniques, soit,
comme le précisait le CCAP par le maitre d’ouvrage dans un délai de deuxases
apres réception des documents.

8 Cahier des Clauses Administratives Particuliéres.
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Ainsi, une fois la notification du marché de miaérd’ceuvre faite le 10 février
2006, la premiere réunion de travail se tenaitdepient puisqu’elle était tenue 5 jours
aprés. La phase AP s’est déroulée du 15 févrie2laavril 2006 comme le voulait le
calendrier officiel. Une fois I'approbation recuarple Comité Syndical pour cette
premiére phase, suivait la phase PRO du 27 aviieguin 2006, elle-méme dépendant
d’'une approbation finale de la part du Comité. HEessuivait la phase DCE (Dossier
de Consultation des Entreprises) du 16 juin djulllet 2006 et, enfin, la phase AO
(Appels d’'Offres) a partir du 10 juillet 2006 potancer un Avis d’Appel a la
Concurrence et, ainsi, démarrer les travaux.

La consultation des entreprises était prévue etesdpe 2006 sans possibilité
de report de cette date et la production des desiiectures devait intervenir avant le
1*" octobre 2008 afin que I'ensemble de I'opératioih aoquitté au 31 décembre 2008.

Les travau¥® ont été réalisés entre janvier 2007 et mars 2aD&i, il aura fallu
un peu plus de 2 ans pour livrer le projet, avegeseent 2 mois de retdfd ce qui est

louable pour une mission trés restrictive en terdeetemps.
Les modes de financements

Les délais étaient trés serrés et intransigeamtsecarojet global bénéficiait de
financements européens. En effet, dans le cadmralyramme européen Objectif 2 —
FEDER®, I'Union Européenne soutenait financiérement Ipérations menées par le
SMPI. Ainsi, le Comité Syndical de Magelis avaitlzarge et représentait, en son nom,
le Comité de suivi des fonds FEDER qui permettaitsthssurer que les ressources

allouées étaient bien utilisées.

L’Europe, par l'intermédiaire des fonds FEDER, atipgpé a cette mission a
hauteur de 38% pour la phase opérationnelle gusistait en la réhabilitation des chais

et & hauteur de 40% pour 'aménagement du musée.

8 | ewis Trondheim, auteur de BD, a dailleurs degsim janvier 2009 une histoire muette racontanidite du
chantier. Cet exercice entrait dans le cadre deth«d2 la bande dessinée », événement en préludegtival.
(Lewis TRONDHEIM, Visite Express, Angouléme, CIBDI,(H) 24 p.).

87 Le musée devait ouvrir pour la®38édition du Festival de la Bande Dessinée. Les 4 supplémentaires (mars a
juin) de retard ont servi pour le déménagemeriinstallation scénographique des ceuvres.

% Fonds Européen de Développement Régional (FEDEREsti un des quatre fonds structurels de I'Union
Européenne créé le 18 mars 1975 et il vise a rédiesrécarts de développement des régions autsamtre les Etats
membres afin d’'assurer la cohésion économiquecalsodans I'Union Européenne. L'Objectif n° 2 cente plus
spécifiqguement l'aide aux régions en reconversfonde développer des activités alternatives.
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Pour les différentes phases de Dominiqgue Desheslide montant total des
travaux est de 12 336 400 €.

Le montant total de I'opération de 'aménagementraisée s’éléve a 9 650 000
€ (contre 11 215 016 € prévue en 2007) (Annexe [Hurope y a participé pour un
colt de 3860000 € (38%); I'Etat, tout comme lagien Poitou-Charentes, y a
contribué pour chacun a hauteur de 17,23%, c'elitea-1 662 695 € chacun; et
Magelis a financé 2 464 610 € (25,54 %).

Les différentes phases de réflexions et de propasiis

L'agence Bodin & Associés est passée par diverséiexions en vue du
programme architectural et muséographique. Cesopitigns ont été soit encouragées
soit désapprouvées, certains détails gardés ou non.

Tous les changements progressifs se sont faitimtarmédiaire des architectes
bien sdr, mais aussi des remarques et conseitsdailrise d'ouvrage, du conservateur,
du programmiste, etc. Ces recherches se sont fdates le plus grand dialogue mais
surtout par les médiums incontournables que sentriaquis, les dessins faits a la main
et les esquisses (Annexe 7), les plans réaliséserdiurateur. L'agence Bodin en a usé

pour arriver a ses fins et étre satisfaite de déa.i

Dés le début, I'évidence pour tous était de sifaetotalité (si possible) des
équipements recevant du public au rez-de-chausdés équipements, a vocation plus
privée, au premier étage.

Pour démarrer le projet, les architectes de I'agemt proposé 3 scénarios (sommaires)
d’entresolement possible du batiment en établissaet approche financiére et un
comparatif des qualités et des défauts de chaceicesdpropositions spatiales.

- Le scénario n°1 (Annexe 8) :

Celui-ci proposait un entresolement limité uniquatréans la halle, c’est-a-dire
sans étage au niveau du lanterneau, ce qui olligesialiser une construction neuve
extérieure juste a coté. Procédure qui n’étaitchasout envisagée dans le programme
mais qui permettait de répondre a la superficie atetée. Ainsi, un petit pavillon de
755 m2 sur deux niveaux aurait été accolé et palrecune passerelle.

Dans cette proposition, le rez-de-chaussée étaérement dévolu aux espaces

culturels publics, le premier niveau aux différentéserves, le pavillon annexe aux
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bureaux et ateliers. Les chais auraient été ocqo@ébaccueil, la librairie et le centre
de ressources documentaires. Pour la halle, I'étxpospermanente, située sur la
gauche, formerait un carré presque parfait, eppbsition temporaire aurait une forme
rectangulaire allongée. A I'étage, la halle aumitdes espaces dans ses périphéries
(comme un couloir longeant les murs) réservés &igairimonial.

Ce scénario avait beaucoup d’inconvénients. Toalbald, il entrainait un codt
excessif des travaux, d0 a la construction d’'uresglle et d'un nouveau batiment,
avec environ 1 000 000 € supplémentaires par rapnot deux scénarios suivants.
Ensuite, les fonctions étaient réparties sur deatintents reliés en étage, ce qui
n'offrait pas une homogénéité a I'ensemble du prdjes seuls avantages de cette
proposition étaient le positionnement de la libeaqui permettait qu’elle soit en vitrine
sur l'esplanade et le fait qu’elle offrait 50 m2pplémentaires a I'exposition
permanente.

- Le scénario n°2 (Annexe 9) :

Il proposait un entresolement accru dans la latisi que dans les chais dont le
rez-de-chaussée restait en zone inondable (catrait au premier et au troisieme
scénario ou ils étaient rehaussés au méme nivealadualle). C’est seulement la partie
a gauche du lanterneau central qui n'avait pasgét
Situé cette fois-ci de ce coté, I'espace d’expositemporaire offrait une hauteur libre
plus importante. Le fait de ne pas placer I'accueila librairie hors crue entrainait
I'inconvénient de devoir placer le mobilier sur lettes en cas de montée des eaux. Par
contre, augmenter la superficie de I'entresolemefitait une concentration des
fonctions intra muros, tout comme le troisiéme acién

- Le scénario n°3 (Annexe 10) :

Ici, la halle était totalement pourvue d’un nivesupplémentaire ce qui
permettait de libérer le volume des chais. Corgraént aux deux scénarios précédents,
I'exposition temporaire prenait la place de ladibie laguelle aurait été placée a gauche
du lanterneau central sur toute la longueur dealie h cela lui permettait d’avoir de

vastes vitrines sur le passage intérieur commurRawadles.

Ensuite, les architectes ont réfléchi a la loadilism de chaque espace suivant
leur fonction spécifique. Ainsi, ils sont passées ganombrables schémas directeurs
comme placer la librairie dans la halle et I'expiosi temporaire dans les chais ou situer

I'espace de I'exposition permanente au premierestettg.
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Proposés en mars 2006, ces différents scénariolget ont interagi entre eux
pour ne garder que la meilleure combinaison quirésentait. Ainsi, les 3 propositions
ont été « mixées » entre elles en conservant umeoeleurs points forts : le scénario
n°l est conservé pour le positionnement de laifieralu coté de I'esplanade ; le
scénario n°2 est gardé pour I'entresolement dess,cpaur le positionnement et la
hauteur de I'espace d’exposition temporaire surmpdatie gauche de la halle; le
troisieme scénario est retrouvé a travers son solement total de la halle, avec la

concentration de toutes les fonctions dans lels@irhent existant (Annexe 6).

De multiples schémas sont passés entre les mamsanthitectes, le projet a
germé petit a petit pour le faire évoluer dans &lleure direction et satisfaire toutes les
personnes impliquées de prés ou de loin. Nous pwulocomprendre rien qu’a travers
I'exemple de I'espace dédié a I'exposition permagen
En effet, I'agence avait démarré avec un agenceregtrEmement cloisonné et
classique (Annexe 11) et, au final, la zone esdléatent libérée d’'un point de vue
visuel et physique puisqu’elle n’'a pratiquement wegc séparation et donc aucun
obstacle. Pour en arriver 1a, les architectes satiyg¢ de nombreuses remarques afin
d’améliorer ou retravailler leurs plans. Par exemgdour le module histoire et ses

cabinets de lecture (Annexe E) :

« Le déroulement chronologique n’est pas clair, le lien entre la séquence 1 et 2 est
incompréhensible, on ne voit pas les interférences Europe USA. [...] Le module histoire en général
a enflé au détriment des autres modules, on a une impression de vide avec des points de lecture
qui essaient de combler ce vide au détriment de la fluidité de la circulation et de la compréhension
du parcours. lls ont I'air positionnés au « petit bonheur la chance » [...]. Il ne faut pas confondre
les points lecture avec des siéges de repos disposés au hasard du parcours, [...]. lls proposent une
lecture raisonnée qui éclaire le propos de I'exposition et permet de découvrir ou redécouvrir la
bande dessinée dans sa globalité narrative®. »

C’est durant la réunion du 8 juin 2006 que touhsfenche réellement. En effet,
cette réunion avait pour but de présenter le pascowséographique et les dispositions
scénographiques. Ces propositions devaient étemiéges au Comité Syndical du 16
juin afin de permettre le dép6t du dossier de delmate subvention FEDER fin juillet.
Hors, Jean-Francois Bodin y présente une toute ell@uproposition de parcours, les
scénarii précédents ne satisfaisant personne n’ayalogique certaine ni complete

adéguation au programme (Annexe E).

8 Gaby Scaon (Conservatrice du musée jusque 20avajtekun mail envoyé a I'agence le 5 juin 2006.
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Ainsi, 'agence obtient satisfaction et est encgéea poursuivre la phase PRO
dans cette voie. Les personnes présentes a cet@oméestiment que ce nouveau
parcours est mieux adapté aux collections, comdtgiee I'évolution du projet proposeé
est positive et sont satisfaits de trouver unedgarnansversalité et considérent comme
un point positif le fait de ne pas étre prisonmiem parcours trop figé comme celui des
précédents scénarii.

Pourtant, de nombreux détails sont a régler owaireomme le probléme du
cul-de-sac en fin de parcours ; le positionnementeftains modules ; le fait que tout
soit mis au méme plan ; la disposition des poetsure qui ne peuvent pas se trouver,
soit devant, soit derriere les vitrines ; le faingoser un seul ordre de lecture : les
vitrines et les crédences (dressoir, présentotageg) n’ayant qu’'une face ; le fait que
le parcours commence de biais a droite et non @dacg a gauche ; etc.

Mais sur le plan positif, il y a plus de fluidités proposition des lutrins (pupitres,
exposition en plan incliné) offre une présentaagnéable, le dispositif muséographique
met en valeur le volume de l'espace dans lequefiniscrit, etc. Ainsi, le projet

« débloqué », dés le mois de juin 2006, les che'seséléerent et le projet final aboutira

en seulement quelgues mois sur papier, c'est-adéipat aolt 2006.

2 — PRESENTATION ET ANALYSE DU PROJET FINAL :

En réponse au programme, aux différents interkagst et aux attentes des
spécialistes du neuvieme art, Jean-Franc¢ois Bodmgoyé un univers sobre et élégant

qui invite a plonger dans cet art, si particuledra le rehausser au rang d’ceuvre d’art.

« Dans son musée, il ne s’agissait donc pas d’illustrer la bande dessinée, dans un mimétisme qui
n’en aurait fait qu’un parc d’attraction appauvrissant. Il fallait au contraire I'exposer comme un
des langages majeurs de I’art, de la culture et de la vie contemporains, I'un des plus nobles parce
que I'un des plus démocratiques : un art populaire au sens le plus profond du terme™. »

Ainsi, la démarche de I'agence était de ne pa® feadmme les autres musées
dédiés a la BD, voire de faire I'inverse : elle lauétre loin de la fantaisie et de cette
image associées automatiquement a cet art.

En effet, elle n'a pas retenu ses codes traditisnweire enfantins tels que les
phylacteres, les onomatopées, les cases, les cowlimas afin que le visiteur percoive
d’emblée la finalité de cet édifice : considéreexposer la BD en tant qu’ceuvre et non

comme un divertissement. Alors, le projet est ypeapu calme et a la simplicité.

% Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAELOp. cit, p. 7.
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La réponse au programme

En comparant le programme architectural et teclenmpec les plans définitifs
du musée, nous comprenons que Jean-Francois Bpeain dérogé aux prescriptions du
dit programme. En effet, les contraintes du batinmenlui permettaient pas de proposer
d’autres solutions organisationnelles en vue dedicpharités et des contraintes
fonctionnelles de chacun des espaces: le scédarioeférence indiquait déja les
localisations préférentielles préétablies pour deagspace (Annexe 6).

Au rez-de-chaussée, I'architecte s’est octroyéblerté d’intervertir I'exposition
temporaire et la librairie, de placer une partiesdwice des publics-médiation plus en
retrait dans les chais ; de situer le petit espdé€eolu au pble patrimonial a ce niveau,
du cété Nord de la halle et non du cbété Sud-Estd’istégrer une partie du module
surveillance technique/entretien/maintenance dwaan de la halle.

Au premier étage, il a plus ou moins « déplacés>elpaces prévus dans la halle
et y a méme intégreé l'autre partie du service ddsigps-médiation, prévue initialement
dans les chais. Le pbéle patrimonial est le seub@sm étre resté a I'emplacement
convenu par le programme, c'est-a-dire au cceuradealle, sous la totalité de son
lanterneau mais aussi au Nord de la halle.

Ce choix découle d’arguments logiques et concornstden effet, la librairie a
été située du c6té du parvis de I'esplanade poeidagivisiteurs puissent y accéder sans
étre obligé de rentrer dans le musée, voire deep@ss la billetterie. Ainsi, la librairie
est accessible par deux entrées/sorties, une deémedd musée, 'autre non. Ensuite,
I'exposition temporaire prenant place a la libeircela permet de réduire les frais de
gardiennage puisque qu'’il N’y aurait plus deux &wdrmais une seule : les deux espaces
d’exposition ont un espace d’introduction commun bps dessert. Ainsi, les flux
publics sont mieux gérés, c'est plus clair pourVissteurs et I'exposition temporaire

peut bénéficier d’'une plus grande hauteur libre dpres les chais.

Le rez-de-chaussée (Annexes 5 et 6) :

Les visiteurs entrent dans le hall d’accueil du @ugar le chai n° 4. Cet espace,
de forme rectangulaire allongée (de 10 m sur 28cl@matisant), a une superficie de
200 m2. Il est divisé en deux parties, une partimsse » (niveau 31,11) une partie
« haute » (niveau 32,51) : la premiere a une haseus plafond (HSP) de 7,3 m, et la

deuxieme, accessible par cette premiere parti@retlgs escaliers, de 5,2 m. Ces deux
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parties se distinguent par leur fonction sous-ahten la premiéere est un hall et un sas
vis-a-vis de I'extérieur et des différents accagjeéuxieme est I'espace de billetterie. Ce
hall d’accueil est également accessible par la vergrale couverte des chais commune
aux deux équipements.

De cet accueil, le choix est donné aux visitedadied, soit a la librairie, soit
dans le hall commun, soit de passer par la biliettpour accéder aux espaces
d’expositions. Le personnel du museée peut égaleam#der, de cet espace, a la salle
de conférences ou au premier étage.

Une fois son ticket acheté, les visiteurs dépddsehilletterie et accedent a un
sas thermique, espace de transition précédanspexses d’exposition. Cet espace de 45
m2 situé dans la halle, permet d’accéder, ou g0sition permanente située en face, ou
a I'exposition temporaire qui est sur la gauche.

L'espace de l'exposition temporaire a une supierfile 393 m2 formant un
rectangle allongé. N'ayant pas d’étage en son mile surface bénéficie d’'une grande
hauteur libre allant de 2,97 m aux extrémités anb@ son centre.

L’exposition permanente bénéficie d’un grand vodumais celle-ci est divisée
en quatre parties (HSP de 2,75 m a 3,9 m) poumdspcaux exigences du programme
muséographique. Ainsi, les visiteurs accedent wabord a I'espace consacré a
I'histoire de la BD. Celui-ci, de 960 m?, est I'ese le plus important en termes de
superficie et de collections. Ensuite, trois espdaesont accolés, dans la partie Est de
la halle, les visiteurs ayant le choix de leur clierment pour I'ordre de passage dans
ces séquences. La galerie d’actualités est de 7R Balon des Maitres du trait de 126
m? et I'Atelier de 170 m=.

La librairie est accessible par deux entrées piteg autonome au-dela des
horaires du musée, elle dispose également d’'urs ageEcifique pour la livraison sur la
facade Est en passant par sa réserve de 60 mesEkgalement de forme rectangulaire
et divisée en deux espaces, I'escalier faisantefiie séparation. La « librairie basse »,
de 86 m?, a une HSP allant de 7,3 m a 5,2 m etwean de 31,11. La « librairie haute »
est de 180 m?, son HSP varie entre 5,9 m et 3,Bsoreniveau est a 32,51. La partie en
contrebas accueille les caisses mais surtout epaicommerciale » avec l'idée de
« boutique souvenirs » (produits dérivés, accesspgadgets) du magasin, tandis que la
partie surélevée « expose » un nombre importaoisvdages en lien avec le neuvieme
art. A travers ses rayonnages et ses tables spasieelle refléete la diversité de I'offre

éditoriale, forte d’actualité, et crée un lien ales théemes culturels de la Cité selon le
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moment. Un bureau de 21 m2, pour la responsablé&esieace, est situé dans le petit
édifice d’origine accolé aux chais.

La salle de conférences jouxte la librairie esddle d’exposition permanente.
Elle est accolée d'une régie, de locaux technigheke sanitaires privés. D’'une surface
de 90 m2, d'une HSP de 3,6 m, elle est surélevae domme les parties hautes de
I'accueil et de la librairie.

En périphérie de la halle, dans sa partie Nordraesent des espaces réserves
au personnel du museée, tels qu'un local technityueels de 81 m2, plusieurs espaces
d’une totalité de 151 m2 (faisant partie du pol&ip®onial) variant chacun entre 28 m2

et 37 m?, le bureau des gardiens de 16 m? et & tts poubelles de 13 m2.

Le premier étage (Annexe 5 et 6) :

Ce niveau est exclusivement réservé au personnaiubée. Son hauteur sous
plafond est de 2,5 m en périphérie du lanterneatraleet de 2,3 m sous ce dernier,
avec un niveau respectif de 36,16 et 37,3.

Les seuls espaces admettant du public sont I'a@mimation graphique et le
centre de ressources documentaires accessibld®egaalier situé juste en face de la
billetterie. Le premier est situé a I'angle Sud-€tuge la halle et a une surface de 149
m2 ; le deuxieme est situé a I'opposé, c’est-a-@ifangle Sud-Est, et fait 90 mz.

Une salle de réunion de 47 m2 est positionnée erg@eux espaces.

Sur toute la partie Est de la halle, en périphélielanterneau central, est
positionnée la quasi-totalité des bureaux. Cewntipour la plupart une surface de 16
mz2 ou de 19 m2. IIs totalisent une superficie de 2.

Ensuite, la partie Nord de la halle est occupée difiérents espaces aux
fonctionnalités différentes faisant partie soitghile patrimonial, soit de la surveillance
technique/entretien/maintenance.

Un local technique de 95 m2 y est accolé, a I'aiNgled-Ouest.

Au cceur de cette halle, sous la totalité du laei@n central est rassemblée la
plus grande partie du pble patrimonial. Cette zométerminée par les 4 piliers
intérieurs, forme un faux carré de 820 m2. Elledgstoupée en une douzaine d’espaces
dont 3 sont proportionnellement plus étendus, apasbin d’'une plus grande surface.
Conservant la plus grande partie de la collectionséale (albums et planches
originales), ces 3 piéces font 132, 188 et 230andit que les autres pieces varient

seulement entre 10 m2 et 30 m2.



49

Ainsi, le musée totalise une Surface Utile (SUshaoirculations et locaux
techniques) de 4168 m2, une SH®Ne 4970 m? et une SHOBde 5423 m? (Annexe
C). La SU devait initialement étre de 4 400 m2,si@iprogramme a évolué au cours du
temps, la superficie de chaque espace s’adaptaonetion de leurs imbrications dans
I'édifice. Par exemple, sur I'accord de la maitrdeuvrage, I'espace d’exposition
permanente a été réduit de 321 m2, I'expositiorptaaire est passée de 350 a 393 mz.

A travers cette description détaillée des lieunusy comprenons que Jean-
Francois Bodin a répondu comme il se devait au rarage, ne s’éloignant pas
véritablement de la demande mais en s’'adaptantgréndes difficultés, et aux
contraintes liées a I'édifice, et aux contraintE&ed au programme muséographique

mais aussi de conservation qui ont évolué.
Les contrastes de niveaux et de luminosités

Cet édifice se caractérise par une partie en nooredable, les chais, et une
partie en zone non inondable, la halle surélevéesiArien qu’a travers cette premiere
différence de niveaux (31,11 et 32,51) le visitewne appréhension de I'espace plus ou
moins morcelée, d’autant plus que les hauteurs plaiend varient indépendamment
d’eux. De plus, le niveau des chais étant en dessoUlPPRI, ils se caractérisent par une
partie surélevée au niveau de la librairie et dedueil. Le visiteur découvre toujours
ces espaces d’'une grande hauteur libre au pretmed,apuis, montant les escaliers, il

se retrouve dans un espace plus limité en volumes.

Ces deux espaces que sont I'accuell et la libraimiechacun un volume libre
ayant pour caractéristiques une forme rectangulailengée et une appréhension
verticale de I'espace en deux temps par le visifBandis que dans la salle d’exposition
permanente, le visiteur est confronté a une totrteaappréhension de I'espace : de
forme presque carrée, le visiteur n’est plus daresaptique verticale mais horizontale
avec une hauteur sous plafond limitée a 3,9 m maxircontre 7,3 m dans l'accueil).
Ce contraste de niveaux et de hauteur sous pldodéiconcerte pas mais, au contraire,

l'informe (plus ou moins inconsciemment) que cesuxdeespaces (I'accueil et

°1 Surface Hors (Euvre Nette : surface de plancheredionstruction obtenue sans tenir compte des esnebldes
sous-sols non aménageables pour I'habitation jwvww.lexique-immobilier.com/SHON-135.html (20-08-10)

%2 Surface Hors (Euvre Brute : est égale & la sommesaidaces de plancher de chaque niveau de coristruct
calculées a partir du nu extérieur des murs dedfscat au niveau supérieur du plancher, y comgsisbmbles et
sous-sols, aménageables ou non, [...] ; www.lexiguedbilier.com/SHOB-135.html (20-08-10).
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I'exposition) sont différents en termes de foncsiode comportements, de bruits, etc.
Le premier est libre de parcours, ce qui n'estlpasas du deuxiéme qui canalise les
visiteurs tout au long du parcours d’exposition.

Ces 4 espaces publics que sont I'accueil, la lilgaiexposition permanente et
temporaire ont un point commun, ils sont dessaix 3 temps » . premier « temps »,
le hall ; deuxieme «temps », la billetterie oupkrtie basse de la librairie ; troisieme
« temps », I'espace d’exposition ou la partie hadgela librairie. Ainsi, le visiteur
appréhende graduellement (de fagon physique etahe¢ité parcours global du musée :
d’abord un espace qui fourmille de personnes etpgui-étre bruyant, puis un espace
plus intime et moins bruyant, et enfin, un espabenseux, vaste, appelant a la
méditation que ce soit en contemplant les ceuvresdisant les albums des cabinets de

lecture ou de la librairie.

L’organisation des espaces se fait selon les difit&s exigences fonctionnelles,
notamment les locaux nécessitant de la lumiérerelduen facade et les locaux
nécessitant d’'une protection spécifique et une doeartificielle au centre du batiment.
Des fenétres ont donc été créées (dito existantgslé Nord) dans les facades Sud et
Est de la halle pour pouvoir y placer les bureauyeérsonnel et les espaces nécessitant
une lumiére naturelle. Ainsi, I'édifice bénéficitude grande luminosité grace a ces
ouvertures en hauteur, mais aussi grace a la ked&la galerie de jonction chais/halle
et aux ouvertures originelles des chais.

En somme, que ce soit pour le rez-de-chausséeentrdsolement, I'édifice se
caractérise par un important contraste de lumi@oatraste qui peut se schématiser par
la dénomination « chais-halle » pour le rez-de-shée et « lanterneau-périphérie »
pour l'autre niveau. En effet, le coeur de la helie plongé dans la pénombre pour des
raisons de conservation tandis que les autresepariont pas cette contrainte.

Le principe des circulations et des liaisons

Le fonctionnement d’un musée est caractéerisé parcaculations spécifiques :
publique (les visiteurs), semi-publique (espacesmé&s aux étudiants, aux chercheurs
et au personnel), privée (le personnel) et cells dellections. Ces différentes
circulations suivent un schéma directeur bien gré&tiordonné. Il y a également la
distinction entre les espaces publics hors douapna payantes) et ceux en douane.

Ainsi, I'édifice est échelonné selon la nature ds circulations. Par exemple, le rez-de-
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chaussée est divisé en 3 zones: une zone pultiorgedouane au Sud (accueil et
librairie), une zone publique en douane en sonree(galles d’expositions et de
conférences) et une zone privée a I'extréme Nord.

Le hall d’accueil a la fonction secondaire de caealet de distribuer la plupart
de ces différentes circulations hormis celle dékections qui se déroule exclusivement
dans la halle, que ce soit au rez-de-chaussée premier étage.

A I'entresolement, le lanterneau opére comme ux directeur par la présence
d’'un couloir qui le longe sur toute sa périphéA@si, ce passage unique dessert tous
les espaces du premier étage, et les espacesvdd, tediles espaces patrimoniaux. Les
deux niveaux de I'édifice different de leurs foonas et de leurs liaisons fonctionnelles
mais aussi de leurs types de circulation. En eliéetez-de-chaussée a une circulation
plutbt libre et multiple mais canalisée par le niebi(muséographique ou non) tandis

gue le premier étage a une circulation unique pbsae par le couloir.

Ainsi, les espaces servants et servis sont bistindis a I'étage. En effet,
I'espace servant principal est le couloir longekntianterneau, sorte « d’espace de
paroi » qui n'a comme raison d’existence que d'atneservice des espaces servis. Un
couloir secondaire se trouve a lintérieur du lame@u pour desservir le pole
patrimonial. Ces deux couloirs font le lien entes différents espaces fonctionnels,
régissent les lieux et ont donc une interdépendsimaeturelle.

Cette hiérarchie spatiale est moins catégorique lgotez-de-chaussée : certains
espaces servants sont aussi des espaces seryjgddks hall d’accueil, la partie basse
de la librairie, 'espace de I'exposition permarment
En effet, le hall dessert la librairie, les espat’espositions, le premier étage et le hall
commun mais il est lui-méme desservi par ce hathroan ou la librairie lorsque les
visiteurs ont choisi de venir de ces cbtés. Dés bacquiere plusieurs fonctionnalités :
faisant office de seuil, de lieu d’accueil et dentcole des flux du public. Il en est de
méme pour la partie basse de la librairie.

L’espace de I'exposition permanente ne joue palende seuil. La, il est espace servi
car espace emblématique du musée, mais aussi spuiagu’il contrdle lui-méme le
cheminement du public, indépendamment de sa steutdghnique, en 'amenant aux

annexes qui se trouvent a 'Est de la salle.
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Ces successions de seuils permettent d’avoir igienvclaire de la hiérarchie
spatiale et ambiante de I'édifice, de « préparkr wisiteur a bien faire la distinction
entre espaces a vocation plus sociale ou plusdaotetlle et méditative, mais aussi

entre les espaces publics ou prives.
La réponse muséographique

Jean-Francois Bodin a usé d’'une nouvelle musébgrapn art si particulier
nécessite une meéthode d’exposition toute partiauli€lle se situe entre certaines
traditions muséales mais est néanmoins innovantesaoscénographie.

En effet, pour I'espace principal de I'expositioarmanente (Planche n° 11) relatant
I'histoire de la BD, I'architecte n'a quasiment gasestit les cimaisé€s mais présente
les collections & I'horizontd, dans des vitrines d’exposition, sorte de « wsin

tables », et quelques crédences, sorte de « \&tarmaoires ».

« [...] la bande dessinée a grandement mérité qu’on la regarde & sa véritable altitude : a hauteur
de pages. [...] comme tout art, il faut se plonger dans son univers si I'on veut en ressentir
transformé et grandi...95 »

Il invite alors les visiteurs a pénétrer dans fams du neuvieme art, en les incitant a se
rapprocher de l'ceuvre et donc a créer une relaititimiste et privilégiée, voire
affective, entre le contemplateur et la planchgioale. Ainsi, le visiteur est happé par

cet art, ses particularités, ses repentis, etc.

« Il fallait surtout que les visiteurs de ce musée sachent qu’ils appartiennent, ou peuvent
appartenir, a ce peuple : c’est une fonction patrimoniale forte qui guide la présentation des
collections et leur acces. Il fallait un musée d’art contemporain, rien de moins, rien de plus. Un lieu
qui nous fait pénétrer un langage, donc un monde, un monde de mondes™. »

Pour y arriver, I'architecte a choisi de créer gpaee libéré de tout obstacle visuel : les
vitrines d’exposition ne dépassent pas 85 cm déshagvoir entretien Chiara Alessio).
D’emblée, le visiteur découvre l'intégralité deslalle en un seul coup d’ceil puisqu’elle
est affranchie de toutes cloisons. Ainsi, il egpirg@s et invité a parcourir en détail
I'exposition permanente. C’est dans cette idée aerig d’'art contemporain que le
maitre d’ceuvre s’est inspiré : un lieu d'un seobi#, d'une grande monumentalité qui

appelle au respect et a la méditation.

% Un tableau « parle » de lui-méme ; pour la BD qss compliqué, c’est par la connexion entre plusi planches
ou albums que va se révéler tout le sens proformdart et ses multiples facettes (historiquesatiges, artistiques,
techniques, etc.).

% |a présentation verticale apportait des risquesiga la conservation préventive en premiére limenire.

% Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAELOp. cit, p. 7.

% Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAEllbid., p. 7.
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La salle accueille de plain-pied le visiteur podentrainer dans une
déambulation induite par la disposition des vitsinden effet, autre innovation
scenographique, le mobilier d’exposition est digpes arabesque faisant office de
guide discret voire inconscient. A travers ces G#iteés, le temps défile, et pour le
visiteur, et pour les ceuvres exposées : c’est lunofiducteur chronologique, un fil
d’Ariane spatial et temporel (Annexe 12).

Cet art, aux multiples caractéristigues profondest, exposé par le biais de ces
entrelacements morcelés, reflets de difféerentepeétagenres, themes qui lui sont
propres. Ainsi, le visiteur peut découvrir I'higide la bande dessinée, ses grandes
aires culturelles et ses interdépendances, toatpaell'intermédiaire de 4 temps forts.

En effet, le parcours historique est séquencé gmeribdes et donc en 4 courbes
ondulant a travers la piece et schématisées pawléwrs différentes :

1 — Les prémices (1833-1928) couleur rouge brique (Planche n° 12) ;

2 —Un age d’or ? (1920-1955) couleur beige ;

3 — Vers une bande dessinée adulte (1955-1986%uleur verte ;

4 — De la BD d’auteurs a I'invasion des mangas ((@gep980)-> couleur bleue.

L’'autre originalité du musée qui lui donne toute sngularité est le systeme
offert par les cabinets de lectiiteEn effet, de grands canapés en forme de cowlte, s
de cercle plus ou moins ouvert (Planche n° 13)t gBacés en corrélation avec
I'exposition : ils mettent a la disposition desitéars des albums reflétant le contenu

des vitrines.

« Dans la mesure ou le parcours n’expose jamais que des morceaux d’ceuvres, [...]. C’est par le

truchement des albums imprimés qu’il sera possible de comprendre ce qu’est réellement la bande
. s . o .98

dessinée, comme aboutissement d’un processus créatif et d’un travail”. »

De plus, chacune de ces assises (au nombre dessie® méme couleur que la période
a laquelle elle correspond. Elles offrent une ammi®acalfeutrée et confidentielle
propice a sa fonction. Ainsi, le visiteur devieontemplateur et lecteur puisqu’il a la
possibilité de lire a volonté sur place les livresnt certaines images (planches
originales) sont exposées. C’est un processus qaeede proposer cette démarche

hautement complémentaire, montrant tout le paradexeet art reproductible.

« Ce dernier va peu a peu s’enfoncer dans un univers, aussi plaisamment, et aussi profondément,
que lorsque nous nous isolons entre les deux pans magiques d’une couverture d’album. Car
justement, ce geste « d’ouvrir une bande dessinée », si reconnaissable parmi tous, n’est pas oublié

% e programme muséographique ayant évolué, le rends ouvrages a été réduit pour chaque espaeetdeel
% Extrait d’'un mail envoyé par Jean-Marie Compte ébieur du CNBDI en 2006) a Frédérique Dupuy le 18 jui
2006.
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dans le parcours. Des fauteuils amples regoivent dans leurs criques les lecteurs qui ont envie de se
; X . L .99
plonger dans les albums qui leur sont proposés en libre accés™ . »

La salle d’exposition permanente est agrémentédrale espaces satellites
répondant au programme et en totale adéquationlavdiscours historique principal :
I'Atelier, le Salon et la Galerie (Planche n° 1Ajnsi, I'espace est divisé en 4 modules
dont le principal est lui-méme divisé en 4 séquenbe plus, deux de ces annexes ont
également leur propre cabinet de lecture. Le nmmbili des singularités similaires
interdépendantes a I'espace satellite tout entier.

Le Salon (anciennement « Maitre du trait » danprggramme) se veut étre
I'espace de prestige, les planches sont présentéranajesté » dans des cadres dorés
et sur les cimaisé¥. Ces ceuvres constituent les plus belles piécés dellection du
musée et sont valorisées comme un « trésor ». Adasis I'espace privilégié dit assise
de qualité : le canapé est d’'un cuir rouge songriau précieux et colteux, et non
en tissu comme l'intégralité des autres espacésctigre.

L’Atelier, expligue comment est créée une BD, ilrmtre également le fait que
chaque dessinateur a sa propre méthode et donprepre univers. Ici, I'espace de
lecture est proche du sens réel du terme « cabbktcture » : le canapé se transforme
en alcOve, sorte de petit espace de lecture tapgesséolet, a trois parois verticales a

I'image de I'assise, elle-méme en continuité despaace aux angles arrondis.

Le mobilier muséographique est en totale adéquatieec la demande du
programme dans lequel il s'insérait: il est auvieer de la collection et répond a
I'exigence d’étre facilement manipulable par unspenel qualifié. Les « vitrines-
tables » s’ouvrent horizontalement par un systémérdirs coulissants, permettant de
changer rapidement, en toute sécurité et practieséoeuvres ; action qui doit se répéter
tout les 4 mois.

De plus, le parcours est agrémenté de séquencésviauélles complétives
s’additionnant au contenu des vitrines. Ces morsteont la particularité d’étre
modulables. En effet, ils ne sont ni intégrés,muastrés aux vitrines mais ont une mise
en place indépendante grace a un systéme de fixgitigple et |éger. Ainsi, ils peuvent
étre ajoutés, déplacés ou enlevés a volonté setomelivres exposées.

% Jean-Francgois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSALLUEid., p. 8.

190 Ayant uniquement un argument esthétique, ici lemghes sont accrochées verticalement. Sous leneritu
musée des Beaux-Arts, nous pouvons rapprocherditiarche de I'expression « I'honneur des cimaisé&syeffet,
au XIX*™siécle, on disait d'un peintre qui exposait awSau'il avait obtenu les « honneurs de la cimais# était
parvenu a faire accrocher son tableau a hauteypu,adonc bien en vue.
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3 — LES RELATIONS ENTRE LE MUSEE ET SON CONTEXTE :

Le rapport intérieur / extérieur

Lorsque le visiteur se trouve dans la salle d’ekfmwspermanente, il n'a aucune
connexion avec le monde extérieur : « coupé » dadmocomme... dans une bulle.
Aucune échappée lumineuse ou visuelle ne lui egtqzée, cela afin d’assurer la bonne
conservation des collections. Cependant, le peitsichiere virtuel central, faux plafond
lumineux, donne le sentiment qu’il 'y a rien diaytalors qu’en réalité un étage s’y
trouve bel et bien au-dessus. La configurationaderiéere procure ainsi au visiteur un

sentiment de liberté, ne se sentant pas oppressim@aensation d’enfermement.

Quand le visiteur est dans les chais, 1a, une grandnexion réelle se joue entre
I'intérieur et I'extérieur rien qu’a travers la gide luminosité apportée par les verriéres
ou les multiples fenétres. Ces ouvertures, sorte piassages virtuels », créent un lien
entre le batiment et son contexte : le visiteurt ggolonger son regard au-dela des

limites physigues du batiment pour s’égarer sinelauté du paysage environnant.

De plus, lintérieur des chais est de méme natwe sp facade principale.
Continuité visuelle et matérielle, I'intérieur corartiextérieur sont identiques en termes
techniques puisque la pierre Fontbelle a été éélidans les deux cas (Planche n° 15).
La partie contemporaine ajoutée aux chais n’estpeaseptible d’emblée, c’est ainsi
que le visiteur n’est pas décontenancé puisquébinpas censé avoir deviné ou percu

son existence derriére les chais.
Analyse des facades : entre leurre et réalité

La facade principale communique une informatiox &siteurs : I'édifice est un
batiment restauré qui a une histoire. Hors, sostemnce physique n’est que fiction a
I'heure d’aujourd’hui, seule son image est réelie. effet, cette facade est un leurre
puisque le reste de I'édifice est contemporainbBitiment ancien ne reste que la fagcade
principale pour ce qui est de I'enveloppe, et ireste quasiment rien du squelette (trois
murs transversaux, charpente partielle et dallag@psi, sous un visage « ancien » est
cachée une création contemporaine qui conserve ldmcien ». Cette facade est
comme un masque : la présence fantomatique du dxéttiest conservée et par dela, tout

ce que cela induit en termes affectifs et nostalkegqg Elle est une enveloppe psychique :
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sa présence bidimensionnelle retranscrit tout@setibnnalité en trois dimensions. Son
image se pose comme un voile ou un rideau sur tienéat neuf alors que c’est ce
dernier qui est venu s’ancrer a une histoire.

Ce « facadism&' », inhérent & la nécessité de réhabilitation eedtauration, provoque
une perte de la conception architecturale (découtls multiples fonctions du
batiment) pour ne conserver qu’'une apparence fomaotile.

Jouant le réle d’'un rideau de scéne, une fois torgbépectacle prend vie, intermede
d’'une autre réalité. Cette idée ainsi cristallisi@mne une double fonction, celle de
limite physique et visuelle mais aussi de limiteadoonnelle. En effet, la facade n’est
gu’'une préservation morphologique du palimpsesthitactural inhérente aux chais,
I'intérieur a subi une réformation typologique paevenir un écrin, un coffre-fort et un
lieu culturel. Le visiteur percoit une peau mais squelette est tout autre.

Ainsi, un contraste net a été indubitablement @@te lintérieur et I'extérieur de
I'édifice. Jean-Francois Bodin ne voulant pas augere ce systéme « post-
modernisté” » et ses leurres, aucune référence a I'histoirecaldatiment n'a été

ajoutée dans la halle, création contemporaine.

Les facades secondaires, bien que créations cpaotames, jouent également
un réle de masque puisqu’elles cachent les pariemes. Elles n’indiquent pas quelle
est la fonction du batiment ni sa structure, ellessont la qu’en tant qu’'enveloppes
protectrices : hermétiques a I'extérieur et muetdles n’ont qu’un rdle fonctionnel et

non d’apparat contrairement a la facade princidakechais.
La liaison batiment / environnement

Le musée s’integre dans un contexte particulgyiaes chais et, a une échelle

large, celui de la CIBDI et du quartier Saint-Cigha

« De l'eau, de I'air, de I'espace, des vieilles pierres : difficile de trouver un cadre urbain plus
accueillent pour y installer un batiment a vocation culturelle publique.

10! Francois LOYER, Christiane SCHMUCKLE-MOLLARD (dirfacadisme et identité urbaine : actes du colloque
international, Paris, 28-29-30 janvier 199Paris, Edition du Patrimoine, 2001, 382 p.

Facadisme : Démolition de l'intérieur des batimemtgiens et leur remplacement par de nouvellestremtions,
entrainant, de profondes altérations typologiquedimétriques, structurels et constructives, toutpeéservant
I'ancienne facade. Procédé fortement développé kdanderniéres décennies du XXsiécle, particulierement dans
la ville de Bruxelles, ce qui lui donne un autrerp@ommun avec Angouléme.

102 postmodernisme : en architecture, mouvement cqrueain fondé sur la remise en cause des théoridemistes

et de lI'emprise, durant un demi-siécle, du styerimational ; www.larousse.fr (14-08-10).
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Lieu de stockage et d’expédition au temps du trafic fluvial, modéle de I'architecture industrielle du
XIXéme, les chais avaient été colonisés par I'industrie papetiére. Clin d’ceil de I’histoire, ils revivent
pour rendre hommage, via I'art, au support papierm, »

Le musée se trouve sur la rive droite d€karente le « batiment Castro » siege de la
CIBDI sur la rive gauche. Une passerelle a étéiaj@went construite pour les lier
symboliguement et physiqguement. Inaugurée le #2008, elle fait partie d'un vaste
projet urbanistique (s’étendant sur 2,6 hectares)dgelis pour reconquérir le fleuve.
Surnommeée la « passerelle Magelis » puis dénomrffégellement la « passerelle
Hugo Pratt® », elle rend possible d’accéder de nouveau awsxdéelaCharente(ile
Marquet et le Nil), remplacant et continuant I'arcie passerelle métallique datant du
site industriel papetier (Planche n° 16).

D’une longueur de 190 m et d’'une largeur de 3,2nwiren, elle est avant tout un lieu
de promenade pour mettre en valeur le paysageoemant et le site de la CIBDI : elle
relie les deux batiments en agrémentant le liediffiérents seuils visuels et physiques.
En effet, elle est constituée de trois troncondiligmes désaxés et relies par des
placettes formant des balcons qui peuvent desdesviles par des escaliers. Ainsi, la
mise en scene de ces multiples points de vue dom@eeconde profondeur a I'ancien
site industriel : la passerelle Magés lui redonnant vie et la reliant & son histoire (d
son site et de ses deux batiments emblématiquéie)d&nne une nouvelle fonction
touristique au site, entre nature et culture.

Le musée est ainsi en totale adéquation et complémikg avec son
environnement le plus proche. Il devient un lieupdemenade culturelle, la passerelle
offrant une autre typologie de promenade. Entredéasx, se trouve un vaste parvis de
2750 m2 aménagé dans le méme laps de temps queséerat la passerelle. Cet espace
public allie béton et pavés calcaires pour permeatiaccueillir des événements de toute
nature et se laisser approprier par les habitamtis dille. Un parking a été également
ameénage, jouxtant le musée.

Par tous ces aménagements et ces liens, le siteedstenu vivant, la ville s’est

réconciliée avec ce quartier.

103 |yan DRAPEAU, « Un phare sur la rive droite de lafmte » irCharente Libre supplément, 20 juin 2009, p 4.
194 Nom choisi par la présence d’une statue de Cortteltaau centre de la passerelle, héros marin dessinateur.
Egalement pour étre plus en lien avec le sectews dmuel elle se situe.

105 Cette réalisation a recu le Prix de I’Aménagematiaih dans la catégorie des villes de 10 000 &0B0h@bitants,
décerné tous les ans par le groupe Moniteur. Lind de la Cité n° 97 / 19 au 25 mai 2010 (lalettrié€bd.org).
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L’édifice a I'’échelle de la ville

Le quartier Saint-Cybard dans lequel s’inscritnlesée fait partie de la ville
basse d’Angouléme et jouxte le centre-ville, cemistorique de la ville se trouvant
dans la ville haute. L&harentejoue le réle de frontiere symbolique entre cesxdeu
plateaux. Néanmoins, le parvis du musée s’integrenbnieusement a la Coulée Verte
de l'agglomération, ancien chemin de halage amélelghng du fleuve sur prés de 20
km. Ainsi, le fleuve est I'élément réconciliateuntie les deux sites. En s’investissant et
s’y intéressant de nouveau, la ville va reconqueirse réapproprier, et le fleuve, et le
quartier. Poles touristiques de la ville, la viflaute et la ville basse vont se compléter
en créant des liens homogénes en termes de cattdeepromenade.

En effet, un axe « historique » (Annexe 14) a éaéenmlisé par 'aménagement
d’'un cheminement piéton continu pour relier la igaltaute et basse de la ville. Ce
parcours prend son départ dans la ville haute jediges Remparts de Beaulieu (ceux-
ci proposent également une autre promenade) gqwerduiles limites du plateau
surplombant les falaises rocheuses ou se trouwertge historique de la ville. Puis, en
descendant il finit par le musée de la bande déssiBn somme, cet axe historique est
matérialisé par les remparts, par le « batimentrGas par la passerelle, et enfin, par le
hall commun des chais qui relie les deux halles.

Un autre parcours va étre aménagé pour relierlle historique et le quartier
Saint-Cybard longtemps abandonné. Prévu pour 2814, « la ville au bord de I'eau »
est un circuit de 5,2 km qui dure environ 3 heullgsroposera de faire une promenade
démarrant du cceur du centre-ville jusqu’au flewrepassant par les quartiers de Saint-
Cybard et de I'Houmeau. Il présentera, en amontretaval, les différents lieux
patrimoniaux qui s'échelonnent tout au long du pars par l'intermédiaire de
panneaux signalétiques.

Il ne manque plus que lintégration d’'un « mur-peindans ce quartier pour pouvoir
entrainer les visiteurs jusqu’au musée par l'ingdaire d’'un parcours général et

uniforme sur ce theme qui est seulement ancr§a@uceans le centre-ville.

Contrairement a I'ancien musée, le nouveau tromierement sa place dans la
ville et joue un réle majeur pour son développenteutistique et foncier : il s’ancre
dans un projet urbanistique global. En effet, gapsence, il a « réveillé » le quartier

Saint-Cybard, longtemps déserté et délaisse, ris & également donné une toute
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nouvelle envergure : le quartier a pris de la vaktison patrimoine s’est vu revalorisé.
Néanmoins, petit bémol, le quartier redevient «tmaapres 18h. C’est pour cela que
Magelis est en train de développer quelques prajaise autre nature : le SMPI
encourage a la mixité pour en faire un quartiet &ant vivant que le centre-ville en 'y
accueillant des commerces mais surtout des résidestadiantéd® puisque les écoles

de formation a I'image se trouvent dans le secteur.

4 — ’ECRITURE MUSEALE DE JEAN-FRANCOIS BODIN :
Présentation de Jean-Francois Bodin

Jean-Francois Bodin a créé I'agence Bodin & assaiél198%”".

Né en 1946, il est dipldmé de I'Ecole Nationale Beaux-Arts UP 6 a Paris en 1973 et
du Centre d’Etudes Supérieures d’Histoire et des€nration des Monuments Anciens
(CESHCMA) de Chaillot en 1975.

En 1978, lors d’'un projet de réhabilitation d’agparents, il rencontre Andrée
Putman®® Cet échange va constituer un tournant décisif demn carriére puisqu’ils
décideront de créer cette méme année ECART, unéé&ale création et de réédition de
mobilier (piéces uniques, prototypes, etc.). Cetibaboration va lui permettre de se
constituer un réseau non négligeable et une certaitoriété.

Jean-Francois Bodin gardera, en parallele de eg#pture (terminée en 1986),
son activité d’architecte libéral et développeralément une troisieme activité de
design industriel et d’art graphique. Ses projethitecturaux, aux programmes tres
différents (bureaux, boutiques, usines, aéropaterges d’art), sont souvent liés a des
grands noms du monde I'art et de la création.

En 1987, il est lauréat de son premier concoursiule Musée Matisse a Nice.
Ce projet a été I'amorce d’'une carriere muséogophiet architecturale qui demeure
encore aujourd’hui. En effet, il devient 'un depésialistes des musées et des
expositions en multipliant les références dans oeaine. Tout en continuant a

travailler sur des commandes privées, I'agenceaitava sur la scénographie d'un

108 | e chantier du promoteur Vinci Immobilier est notaent en cours pour insérer une « résidence-servide 104
logements étudiants dans I'ancienne imprimerie Girarhud qui se trouve en face du « batiment Casfuste au
bord de la Charente c6té rive gauche et a quelgéggsnde la passerelle. Autre acte de « facadisme batiment
avait été pensé pendant quelques temps pour dizdeailouveau musée.

107 En mars 1996, il changera le statut de I'entrepeis Société Anonyme (S.A.).

108 Architecte d’intérieure et designer d’une auraiinationale ; www.andreeputman.com (10 juin 2010).
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grand nombre d’expositions et se tournera majoeiaent vers la commande publique,
puisqu’elle sera lauréate d’'une longue liste decoars de création et de réhabilitation
de musées en France. Quelques exemples signgieatihéediatisés :

- Le Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris (Pati892) ;

- Centre Georges Pompidou : Centre de création indllist la Bibliotheque
Publique d’Information, réaménagement des espac&xpakitions en
collaboration avec Renzo Piano (Paris, 2000) ;

- Le Chateau des Ducs de Bretagne (Nantes, 2002) ;

- La Cité de I'Architecture et du Patrimoine (Pald&sChaillot, Paris, 2002).

Ces projets, intégrés dans une longue liste deerifés de qualité, ne font qu’asseoir sa
personnalité et ses compétences dans le mondeadeet’ de I'architecture et, plus

particulierement, de la scénographie et de la ngragbie.

L’agence Bodin & Associés réunit une quinzaine despnnes : sept architectes,
trois architectes d’intérieur, un muséographe, deassistants, une responsable
administrative et financiere, et I'épouse de Jeam§ois Bodin, Béatrice, graphiste et
cinéaste, trés impliquée dans la partie signalétiges projets. C'est une équipe
cosmopolite et pluridisciplinaire qui apporte taites qualités requises pour envisager
des programmes ambitieux et d’envergures intemals’®.

L’agence est orientée vers un type précis de pnogie, c’'est-a-dire les projets
culturels, mais elle n'en reste pas moins géndealiSes réalisations, qu’elles soient
anciennes ou récentes, ont la méme qualité artlméde : longévité, intemporalité,
sobriété, elégance, rigueur, singularité, etc. @esres sont au service du programme
de départ et ne sont pas ostentatoires.

Les partis-pris ont été réfléchis afin d’'aboutirlaa meilleure solution esthétique,
architecturale et technique. Simple et universefien écriture architecturale est
particuliere, c’est peut-étre cela qui représeisthétique « Bodin » : la simplicité au

service de la qualité.

199 A Iheure actuelle (aoit 2010), 13 projets sonteunrs a 'agence dont 5 musées (le Musée Arabe Maderne
du Qatar, les réserves et les scénographies d'igpesdu Louvre d’Abu Dhabi, le musée Picasso asPe Musée
Archéologique du Liban et le musée des Beaux-Astssde Palais Longchamp a Marseille), 3 projetaraatere
culturel (le Théatre des Chalands a Val-de-ReuiGdterie Gagosian a Paris et, en tant que consulsaRondation
Louis Vuitton pour I'art contemporaide I'agence Gehry Partner), 5 commandes privégpaijet urbanistique.
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« Opposé au plagiat, Bodin rejoint ceux selon qui chaque époque doit recourir a I’écriture du
moment dans le respect de I'existant. Il veille a ce que ses images « ne vieillissent pas trop vite »
en se « plagant en retrait par rapport a la collection » 10,

La philosophie de I'agence est ce souci constardédail et de la finition, mais
aussi conjuguer constamment, et de fagcon harmani¢asnémoire et I'innovation, le

classicisme et la modernité.

« Dépassant le lassant clivage tradition-modernité, son curseur bouge en permanence en fonction
du contexte et de la vie, sans attachement féroce au passé, a la modernité ou aux objets. Jouant
avec l'intemporel et 'esthétique du « déja-la », il travaille sur les traces des choses et brouille les
pistes pour créer des objets a la datation improbab/em. »

Des principes typologiques intemporels

Jean-Francois Bodin use de principes typologiquepres aux musées et les
réinterpréte & sa maniere. En effet, le vocabufaimael et spatial inhérent aux musées
est gardé et utilisé par l'architecte en les reitamant de facon intemporelle. Ces
références et principes forts sont ancrés discerterdans le musée de la bande
dessinée tout en étant adaptés a notre époquepetgramme.

Sorte d’aporie stylistique et architecturale, JEBeancois Bodin réemploie, de
prés ou de loin, des codes en références aux pemigsées, réalisations elles-mémes
inspirées de temps plus anciens. Cette écrituemmipdorelle et ces références du passé
sont utilisées pour affirmer que c’est un muséa)agt un espace de spectacle, par la

méme confirmer que la bande dessinée est exporéaida« vrai » musée.

Depuis la naissance des musées, deux modéles veitamtope se sont
démarqués au XI¥™ sieclé® : 'un en référence aux temples antiques et l@wn
référence aux palais. Malgré tout, des points conamnyusont souvent retrouvés tels que
le vaste hall, I'escalier monumental, la galerietamgulaire, I'éclairage zénithal. Ces
mémes particularités se retrouvent dans le musAagduléme méme si elles sont
moins identifiables. En effet, le vaste hall estrésenté avec une hauteur libre de 5,18
m et une superficie de 200 m2. Deux escaliersreiyvent, le plus grand percu d’emblée
puisque juste en face de I'entrée principale. D’'laxgeur de 4 m et d’'une volée de 8
marches, il n’est pas imposant en terme de dimegasitais garde une place d’honneur.

De plus, la galerie rectangulaire est retrouvéeravets la salle d’exposition

10 Christine DESMOULINS, « Jean-Francgois Bodin, 'hoetes cimaises » ib'Architectures n°66, juillet 1996,
p.48.

111 Christine DESMOULINS, « Bodin, I'intemporel contempr » inD’Architectures n°106, novembre 2000, p.17.
12 Dominique POULOTPatrimoine et musées, L'institution de la cultuParis, Hachette, 2001, 223 p.
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permanente : sa forme rectangulaire allongée laaten Enfin, I'éclairage zénithal est

présent grace aux verrieres des galeries de jonctio

Dans l'espace d’exposition permanente, d’autreacpes typologiques sont
connotés. En effet, les faux puits de lumiere (Amn&8) implantés au centre de la salle
(reprenant la superficie du lanterneau centralpefient cette idée de lumiére zénithale.
Pourtant, c’est une lumiére artificielle et la s de profondeur est également
factice : premierement, il y a un étage immédiatenael dessus, et deuxiemement, la
différence de profondeur entre le plafond et legspuiest que de 70 cm. Ce leurre est
simplement produit par des faux plafotidsie type « Barris8l Lumiére » cachant des
rails d’éclairage, le tout jouant avec des hautele@gplafonds, un quadrillage et des
poteaux. Cet effet de lumiere donne une sensatiogalité, voire de mysticisme. Cela
n'est pas sans rappeler la notion de sacralisatigendrée par le contenant de I'espace
museéal : I'ceuvre d’'art est sacralisée, contempigéies « vénérée ».

Le musée a toujours été associé a l'idée de tenhplecette image est cristallisée a
travers des colonnes qui quadrillent I'espace jutant un effet de monumentalité a
'ensemble : plongée dans la pénombre et le callaesalle est un appel au
recueillement. La salle, sorte de « boite noirse,pose comme une céffa Les
planches originales sont comme des reliques airf@m sanctuaire : le musée se pose
comme une « cathédrale laigtle> célébrant le neuviéme art. Lieu de sacralisation
de protection, I'espace muséal met le visiteur@ardiion de réceptivité totale.

Cette forme carrée et lumineuse au plafond n’est gams rappeler les atriums des
maisons romaines, typologie souvent reprise paumiasées (ou les édifices ayant le
besoin d’exprimer leur opulence) avec un effet dertiealité rendant l'espace
monumental. De plus, I'utilisation de toiles tensla plafond impose immédiatement
une nouvelle fois un lien avec I'architecture roneaiEn effet, a cette époque, dans les
théatres et amphithéatres, une grande toile (vélem)t tendue au-dessus des
spectateurs pour les abriter. Alors, ces toilesh@abre de neuf, rajoutent a cette idée
de protection allouée au musée. L'espace de I'aippsemporaire a quant a lui un

méme puits de lumiere d’un seul tenant.

113 plafond lumineux formé d'une toile translucide @& de PVC, semi-rigide et tendue permettant desiff
uniformément la source de lumiére placée au-dessus.

114 Mathilde LAVENU, Victorine MATAOUCHEK,Op. cit.,p. 29.

Cella : dans un temple romain, salle principaletabtile sanctuaire, qui est appelée naos dansrtgsds grecs.

115 uca BASSO PERESSUMusées, architectures 1990-200%les Milano, Actes Sud, Motta, 1999, p. 50 (term
de l'auteur).
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Ainsi, Jean-Francois Bodin se réfere a des typekgiuséales du XPResiecle
prenant elles-mémes source dans l'architecture@amtgrecque ou romaine. Pourtant,
ce musée est loin d’étre « traditionnel » : une iande irréelle, trés peu de cimaises
utilisées, pas de parquet, pas d’apparat, passdeves en cave, etc.

De plus, il y a deux typologies de parcours biestimits, ici, 'espace d’exposition
permanente utilise les deux principes pourtantatmmniques en soit. Il y a le parcours
dit «en boucle », avec une présentation chronglegi et le parcours dit
« labyrinthique », avec un discours plus éclatén<Jerancois Bodin a choisi le parti-
pris d'utiliser les deux dans une méme piéce, Ispaees satellites permettant
d’introduire une approche transversale en contrgpdiun discours chronologique.

Ainsi, I'ordre et I'aléatoire se complétent.

Derniere typologie propre au musée, le hall a pnis place prépondérante a la
fin du XXeme siecle et le musée de la bande dessstun exemple de ce changement
récent. Autrefois, vestibule servant a canalisdiléad’attente des visiteurs, le hall est
devenu aujourd’hui un espace a part entiere ouisgltise I'idée de place et de centre
commercial, un lieu de rencontres et d’échangespreave en est avec la présence
incontournable d’une boutique qui ajoute au mus@e fonction marchande autrefois

absente de tout programme muséal.

« [...] conception muséale sur le rapport espaces d’exposition et « place intérieure » du hall, reliés

par la reprise du théme, cher a Le Corbusier, de la « promenade architecturale », soulignant

physiquement I'idée de parcours initiatique qui, depuis toujours, sous-tend la visite du musée™. »

De ce fait, Jean-Francois Bodin opére une sorte ghe&lange » imperceptible
des typologies. Dans ce seul programme cohabitest mrincipes propres aux
typologies des musées en faisant des liens symisdjgformels ou spatiaux avec
I'architecture grecque ou romaine (temple, cathédrthéatre), avec l'architecture
palatiale francaise, mais également des typolqmiegenant d’autre programme tel que
le centre commercial avec son hall et ses boutiques
Le musée de la bande dessinée est enrichi de toetegéférences et répond au
programme muséal a I'ere d’aujourd’hui : un espemeditionné pour la présentation
des ceuvres mais ayant une forte identité et daptagtbuts institutionnels (sanctuaire,

dépobt, espace de recherches, lieu de vente).

18| uca BASSO PERESSUThid., p. 44.
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La créativité de Jean-Francois Bodin

A travers le mobilier et le décor, Jean-FrancaisliB a fait preuve d’innovation
et d’'inventivité. En effet, il les a congus jusqu’alus petit détail dans une homogénéité
totale. Son travail est d’une grande cohérencenposé d’'un mobilier sobre et élégant
dans des tonalités allant du blanc au noir en pagsa les gris, le musée est tout de
méme ponctué par quelques éléments colorés ouienlbg a la méme uniformité

visuelle dans I'ensemble du batiment et, ainsi,ideatité visuelle forte.

Le mobilier est 'un des points forts de ce mudeetierement fabriqués sur-
mesure par I'entreprise Bouteiller S.A., chaque it ses détails ont été pensés par
I'architecte afin que I'ensemble du mobilier s’igté parfaitement dans son contexte et
soit en totale corrélation avec sa fonction ingtialCasiers, comptoirs, luminaires,
étageres, tables, assises, vitrines, etc, tow# An&ment étudié en termes de matériaux,
de couleurs, de finitions, de dimensions et d’ecgraent.

Ainsi, le hall d’accueil (Planche n° 15) est cors@ale différents ensembles de
casiers gris foncé, d’assises rondes (sortes ds)pdel différents coloris, d’'un comptoir
blanc, d’'un revétement de sol gris pale, de pannaaaustiques suspendus gris et bleu
foncés, etc. Tous ces éléments ont été congugata smléquation, ayant un méme parti-
pris stylistique, c’est-a-dire des formes épuréssminimalisme prépondérant et une
finesse dans les formes et les couleurs.

Chaque couleur d’'une piéce se retrouve dans une @urnexe 13). En effet, la librairie
rappelle le hall d’accueil ou la salle d’expositiparmanente : il y a exactement les
mémes nuances chromatiques, les mémes finitiolssre€me stylistique formelle. Par
exemple, les couleurs des assises du hall se vetnbdans les abat-jours de la librairie
et dans les vitrines ou les assises de la saligd&tion ; le blanc du comptoir dans les
présentoirs ou les vitrines d’exposition ; le giimcé des casiers dans les étageres
murales, le revétement du sol ou les cloisons dalla d’exposition, etc.

Ensuite, chaque position d’'un meuble a été penaéegpport aux autres et a
I'échelle de la piece, et surtout, en fonction '@ffdt visuel voulu pour I'appréhension
spatial du visiteur. Par exemple, dans la libraiaeite, un abat-jour de 1 m de diametre
est positionné au-dessus de chaque table de patsarglle-méme de 1,1 m de largeur.
Ainsi, une ambiance intimiste est créée : la liiean des ambiances de salle de

bibliotheque feutrée (mais il N’y a pas d’assisé&space est scandé et provoque un
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effet visuel donnant envie de parcourir entierentemiiece agrandie dans sa longueur
(Planche n° 18).

Pour ce qui est des autres pieces, espaces powedgpplupart, Jean-Francois
Bodin a fait appel a la société Silvera qui y alanpé son mobilier contemporain. Les
meubles répondent idéalement au programme desux,rda salle de conférences, etc.
Quant aux réserves, le mobilier spécifique a laseoration des ceuvres n’était pas a la

charge de I'architecte mais hors consultation.

Le décor est un autre point significatif du muséese résume aux couledts
employées et a leurs finitions. Point d’opulenced&pparat, le décor se trouve
uniquement dans le jeu tout en finesse des coulBursffet, ces gammes chromatiques
jouent de leurs contrastes, de leurs effets bidsmoanels (Planche n° 17), de leurs
matités ou de leurs brillances, ce qui provoqueuilastions visuelles, scandant ainsi
'espace architectural. L'ensemble du musée estctpénde touches chromatiques
chatoyantes qui créent un dynamisme visuel.

La «surécriture » n'est pas de mise, mais biencawtraire, une écriture
minimaliste propre a Jean-Francois Bodin. Ainsardhitecture s’efface pour ne pas
surcharger d’informations visuelles le visiteuteemettre dans de bonnes conditions de
réceptivité des I'entrée du musée.

Dans la salle d’exposition permanente, le seul éiéndécoratif se trouve étre un tissu
aux motifs japonisants accroché a la cimaise raareespondant a la partie « mangas ».

Le seul décor, en tant que tel, se trouve dansbtairie. En effet, 4 strips
(succession horizontale de plusieurs images) montaug de 9 vignettes sont intégrés
dans la librairie basse : Frangois Ayroles a étééra mettre en scene des lecteurs.

Ces illustrations en noir et blanc jouent plusidorsctions : elles connotent la fonction
de la piece, aident a faire patienter les cliemtsa@sse puisqu’elles se trouvent juste
derriére le comptoir, et meublent des rayonnagascessibles. Ces strips se trouvent en
hauteur, dans les dernieres cases de I'étagerdaerdeda partie basse de la librairie,
étagere en continuité avec celle de la partie hautssi, la trame visuelle créée par les
casiers des étageres est conservée et uniforniteeléopiece (Planche n° 19).

117 Jean-Francois Bodin attache une extréme importticglisation de la couleur dans I'espace mus€alui-ci se
doit d’étre neutre, le blanc est donc le plus satide mise. Pourtant, la couleur ponctue et b#éspace, lui donne
vie et crée une identité visuelle a la fois simplas forte. Par exemple, a la Cité de I'Architecterelu Patrimoine,
le rouge est de mise, au Chateau des Ducs de Bretgglmment tout comme au musée Granet.
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Au-dela de sa fonctionnalité premiere, la signgléifait partie du décor et du
mobilier. Il se fond dans le musée tout en étantéexement efficace. En effet, la

typologie du cercle se retrouve dans toutes lesepidu musée (Planche n° 20) :

Des cercles noirs ou blancs suspendus, sérigraghipeur certains, des fleches
découpées dans la téle en aluminium au laser pchaill et la librairie ;
- Des panneaux muraux de forme circulaire implanéés densemble du musée ;
- Des cercles de verre feuilleté antireflets sérigi@et rétro-éclairé et positionnés
dans les réservations existantes des tables magdogues, avec un texte en
réserve sur un aplat noir ;
- Les mémes cercles (de plus petite taille) poutdetes (de sous-theme) insérés
directement dans les vitrines ;
- Des halos lumineux éclairant le texte d’introducti@n pochoir sur mur) ou
d’autres parties de la salle d’exposition permament
- Des demi-cercles pour les panneaux de sous-seltgitanlibrairie.
Forme connotant la buff® elle reste néanmoins sérieuse et utilitaire. IRiais, elle
n'est pas sans rappeler les formes des espacexctieel ou des vitrines de la salle
d’exposition ou bien les poufs ou les ceils-de-bdesfchais.

De plus, des «batons lumineux » sont implantéss da salle d’exposition
permanente. lls balisent I'espace en signalant noevelle séquence ou un nouvel
espace. Ainsi, des « batons lumineux de sol », de & hauteur, sont postés devant
chacune des entrées des différents espaces dediggp permanente : un a l'entrée
principale et un devant chaque espace annexe, 4dawnctotal. Des « batons lumineux
de table » signalent lorsqu’'une nouvelle séquencmneence dans le parcours
chronologique. lls ont une hauteur de 90 cm, sonplantés dans les tables
museéographiques et sont au nombre de 4 également.

La signalétique reste ainsi sobre et discretee: @hnote I'univers BD mais ne

la caricature pas.

L’espace de l'exposition permanente exalte parfzie les compétences de
Jean-Francgois Bodin : la scénographie, la musébgrafe mobilier, la signalétique. Il
coordonne I'ensemble afin de les rendre complénrestat pour que chacun de ces

principes soit plus porteur de sens lorsqu’il esd en relation avec une autre de ces

18| a premiére idée était d'utiliser la forme du mitEre mais la DMF (réunion du 3 juillet 2006)rédusé pour son
c6té infantilisant. Autre proposition refusée péairméme raison, un marquage adhésif permanent uosie sol,
composeé d’un fil continu soutenu par des mots stflidehes indiquant le sens de la visite.
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caractéristiques inhérente a la salle : chaque ohensgimbrique étroitement. Ainsi, le
mobilier muséographique joue tout autant un ré@aiétique que scénographique. Par
exemple, a travers le « serpentin » entrecoupé&sidgférentes couleurs, les ceuvres

sont exposees, les séquences muséographiquesgsatéass et le visiteur est guidé.

Jean-Francois Bodin a élaboré des meubles mugdoguas a la hauteur de ce
museée et de sa collection exceptionnelle.

La plupart des tables muséographigues sont compaolsdme vitrine horizontale
en verre feuilleté extra-blanc anti-reflet, d’'urs&yme de tiroir via un principe de tréteau
d’ouverture & coulisse, d’une structure MB¥peint laque polyuréthane, piétement tube
acier époxy creux pour laisser passer les cabkest&bles ont la particularité de ne pas
avoir les mémes rayons de courbdif&selon le groupe. Ainsi, des modules (85 cm de
hauteur, 119 cm de largeur et 25 cm d’épaisseurgt@ncréés pour multiplier les choix,
les additions et les solutions d’aménagement muapbgues : les « vitrines-tables »
(Annexe 15), les tables semi-évidées (pour acaudall signalétique), celles pleines
(monobloc) et celles pour le multimédia. Ensuitsitsajoutées dessus, si besoin est, des
vitrines-objets verticales a roulettes. Egalemdiatitres meubles ont été élaborés pour
accueillir spécifiquement des objets (Annexe 1®lanche n° 21) : un assemblage de
cubes de diverses tailles, évidés et superposés.d€miers ont été pensés sous le
prisme des cabinets de curiosité : des élémenpamdites sont rassemblés. En somme,

I'exposition permanente peut évoluer sans congaiatl gré de la rotation des ceuvres.

Les espaces de lecture (Annexe 17) ont été élalsordle méme principe. Cing
modules différents ont été retenus pour composes lflormes : module d’assise avec
découpes variables (courbe d’'un quart de cerclear)v, module d’assise petit format ;
dossier sans assise ; module dép6t fiches ; mbadal@ rangement BD.
lIs sont composés d’'une assise en structure bdsuei® de mousse dense, le tout
enveloppé d’un tissu tendu de type Kvalmivina. L’ensemble est d’une hauteur de
111 cm et d'une largeur de 110 cm. L'assise, unge@ de 44 cm et une épaisseur de

10 cm quelle que soit sa forme finale.

119 MDF (Medium Density Fiber) panneaux trés compacts et riches en résindqgtaisr & partir de déchets de bois
défibré a sec ; www.larousse.fr (25-08-10).

120 En effet, les « vitrines-tables » ont la particitéad’étre courbée et donc d’étre considérée comeoal convexe
selon de quel c6té se trouve son ouverture : asiest concave, son ouverture se fera du coté dupelit coté de la
vitrine ; si elle est convexe, cela se fera du détéa plus grande courbure.
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Au milieu de ces canapés, se trouvent des rack® @mBsont mis a disposition les
albums : substitution de la table basse, le visitee retrouve dans la méme
configuration que son salon.

Ainsi, les ceuvres sont l'unique propos de la salkn ne vient perturber la
concentration du visiteur : tout est homogene, ldgéj simple, efficace, calme. En
somme, l'espace est comme « aseptisé » et « ouh#@moindre détail est au service
du discours de I'exposition, un appel au recueileicristallisé par ces principes
museéographiques : le mobilier se pose comme uneeodiart total qui s’efface devant

une autre, ici la planche originale ou I'album.

Le musée de la bande dessinée de Jean-Francois 8stdun lieu qui allie
innovation et tradition, couleurs et non-coulewrsurbes et contre-courbes, éléments
verticaux et horizontaux. Un lieu loin d’étre tréabt, mais au contraire apaisant, afin
de n’étre absorbé par que par son contenant, ésartrll se pose comme une nouvelle
« edition », voire solution, a I'exposition du n&me art en France.

Reflet stylistique de I'architecture de Jean-Fram@odin mais également reflet
typologique des principes muséaux, cet édificaurgtlon supplémentaire pour fixer le
neuvieme art en tant qu’ceuvre d’art a part entiépe yeux des visiteurs, des critiques
et de la presse. L'édifice permet eégalement deolmparer avec les autres (rares)
musées dédiés a cet art et de comprendre I'évoldiéoson appropriation a travers ces

exemples architecturaux ou scénographiques antgrieu
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Il — LA RECEPTION DU MUSEE DE LA BANDE DESSINEE ET SON
INTEGRATION DANS LE PAYSAGE CULTUREL

Le musée s’institue comme un nouveau chapitre dahkistoire » de la
considération du public et des professionnels wsale la bande dessinée. Domaine
longtemps considéré uniguement comme un divertissgri s’est vu peu a peu intégré
dans le champ artistique a travers des exposigbrsa mise sur le marché de l'art.
Aujourd’hui, la bande dessinée a trouvé sa plaee dies institutions culturelles mais
reste néanmoins considérée comme un art mineuqyice’est pas le cas en Belgique
qui comptabilise désormais deux musées consaciggaiment a ce domaine.

Ce projet a suscité une attente toute particulipuisque le public a peu de
référents, et sa réception n’en a été que bénéflgast un nouveau modele pour tous,
un «revendicateur » culturel pour le neuvieme radis €également un exemple de

métamorphose fonctionnelle de son écrin.

1 - DES HORIZONS D’ATTENTE PLUS OU MOINS BOULEVERSES: :

Les annonces, soient-elles simultanées, de la etemn de ['exposition
permanente du premier musée francais dédié a lkdebaessinée, et de son projet de
'implanter dans un nouvel espace, ont suscitéhdegzons d’attentes différentes selon
les catégories de récepteurs.

Expectative de variante ou de rupture totale, aeveloespace a créé une attente en
s’insérant nécessairement et indubitablement danscantexte de références, de
caractéristiques, de systemes de valeurs : sati@tep été guidée en fonction des

architectures antérieures, renvois indispensabl@garception critique et sensible.

L’horizon d’attente muséal

Ce systeme de comparaison, incontournable poéckpteur, est pourtant faible
en ce qui concerne la typologie des musées de Bihigue création francaise a
laquelle le public peut se référer est, justemiaucien musée de la bande dessinée
d’Angouléme, datant de 1990.
Bien sdr, il existe d’autres musées voués a cetraurope, ceux-ci sont en Belgique,

fief de cet art reconnu comme tel. Le premier, &nite Belge de la Bande Dessinée
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(CBBD), a été inauguré en 1989 et se trouve a BleskeLe deuxieme, le Musée
Hergé?!, a été inauguré le 2 juin 2009 & Louvain-la-Neuve.

Malgré cela, 26 institutions sont recensees daulde international des musées de la
bande dessiné®. Mais ces établissements sont trés différentsajosr sont seulement

des grandes bibliothéques spécialisées) et ontatesions plus ou moins précises

La typologie des musées varie selon les exigeneeka dnaitrise d’ouvrage,
selon la période de sa création mais aussi enifonde son enveloppe. En effet, cette
derniére induit différents facteurs de comparaispaosr le récepteur selon le projet
initial du musée : il peut, soit étre installé damsespace ayant déja une histoire (avant
méme de prendre cette nouvelle fonction d’espaerpdsition), soit étre installé dans
un lieu tout neuf pour accueillir ses trésors chard’histoire. Ainsi, il y a deux sortes
de référents pour la typologie des architectureséales : les batiments reconvertis ou
les batiments projetés.

Le musée d’Angouléme est concerné par celle desdadts historiques : leur
nouvelle destinée apporte alors de nouveaux ré&rpour le récepteur, mais ces
réhabilitations ne s’attaquent pas aux horizongtelite des destinataires : c’est un
procédé utilisé depuis la naissance des muségajbléc est déja prédisposé a cette
insertion dans un batiment existant. Cet horizaitdhte est d’autant moins bouleversé
qgue, lI'ancien, comme le nouveau musée d’Angoulé&uat installés dans des locaux
ayant servi a tout autre chose initialement. Aldes,nouveau musée de la bande
dessinée s’inscrit dans la méme lignée patrimorgake Roland Castro : ces vestiges
industriels, transformés en musées, ne s’écartentlp la norme esthétique de I'horizon

d’attente et restent dans une continuité visue¢lferectionnelle.

L’horizon d’attente des récepteurs a propos dediice pouvait se construire a
partir de I'analyse des autres musées qui ont ypocation unique d’exposer la BD.

A I'heure ou ce musée ouvre, en juin 2009, le mublavait que deux référents
pour construire son horizon d’attente : le Cente¢ggB de la Bande Dessinée (CBBD) et

I'ancien musée de la bande dessinée de RolandoCa&dintenant, si un autre musée

121 par son caractére trop récent, et surtout, pacoséemporanéité au nouveau musée de la bande éessin
d’Angouléme, qui a été lui aussi inauguré en jlAP, nous ne pourrons développer ce dernier référen

122 Thierry GROENSTEEN (dir.)Guide international des musées de la bande desshmémuléme, Centre National
de la Bande Dessinée et de I'lmage, 2001, 179 p.

123 Ces institutions ne se consacrent pas uniquemienBB, mais peuvent aussi se vouercamtoon au dessin de
presse, a la caricature ou au dessin d’humour. Regkans le monde entier, nous ne prendrons pasmpte ces
espaces au patrimoine et au discours imprécis.
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dédié a cet art venait a ouvrir, les récepteuraient désormais deux nouveaux points
de comparaison possible : le musée de la bandenéeste Jean-Francois Bodin et le

museée Hergé de Christian de Portzamparc.

Le CBBD de Bruxelles a ouvert le 3 octobre 1989srsin batiment originel
date de 1906 (Planche n° 22). En effet, Victor Baat été chargé de réaliser des
magasins pour un grossiste en textile, Charles Wmr Sa réhabilitation date de 1987
et l'architecte qui a tracé les plans de sa rémowvatst Pierre Van Assche.

Le batiment de 4200 m?, situé au cceur d'un des phgens quartiers de

Bruxelles, se décompose en 4 parties : un halltigdenun entresol, un premier étage et
le deuxieme et dernier étage. Chaque espace é&t déun theme et a un discours
particulier. Le hall d’entrée, a l'allure de plapebligue, rend hommage, a travers
I'histoire des Magasins Waucquez, a I'architedtady Horta, maitre de I’Art Nouveau.
Il abrite également une boutique spécialisée. k&=l abrite I'exposition permanente
(dédiée a la fabrication de la BD) et 'Espace SRinch (dit « Le Trésor ») qui expose
300 planches. Le premier étage, le Musée de I'lnwg, aborde la bande dessinée
différemment avec des décors reconstitués. Le elegtage expose la BD moderne,
voire contemporaine, en montrant notamment sofuégn de 1960 a 1990.

Ainsi, cet espace, découpé en plusieurs fractioas,des partis-pris
scénographiques et muséologiques différents sadennlveaux. Cette présentation
sommaire du CBDD révele les éléments qui diffedenmusée d’Angouléme.

En effet, le batiment de la CIBDI se présentait s@mun espace homogéne et
uniforme, avec un seul niveau dédié aux expositthfiérenciées selon leurs propos et

non selon les étages et leurs types de scénogsaphie

Autre référent, «le batiment Castro », «|'ex-nmuséde la bande dessinée a
Angouléme, ouvert en 1991.
L’ancien comme le nouveau musée ont en communagazlé en pierre de taille, mais,
malgré leur proximité, ils sont trés différents’de l'autre. Si le premier a été
transformé aussi bien a lintérieur qu'a I'exténele deuxiéme a gardé sa facade
d’origine sans aucun changement ou rajout, mis ra lpan slr une campagne de
restauration. lls ont tous deux un style origir@belassique.

Le public était prédisposé, via I'ancienne et uriguchitecture francaise, a une

certaine image de musée de bandes dessinées. meepegifice était truffé, rien qu’a
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travers sa facade, de références a cet art comareeyemple, les verrieres qui

évoquaient les cases d’'un album ou I'escalier ragggant de nulle part ou la découpe
obligue des anciens murs. Batiment visionnaire x¢étagagant, le public avait alors

ancreé ces quelques codes représentatifs d'un ndusgeuvieme art.

Pourtant, le musée de Jean-Francois Bodin estewsagire minimaliste : rien
de I'extérieur n'annonce l'univers de la bande aess: il n’y a ni couleurs, ni objets,
ni obliques. L’écart esthétique entre les deux dasaest flagrant, le nouveau musée
s’écarte donc du schéma indicatif. Ici, I'architeet se pose en rupture par rapport a
I’horizon d’attente et implique une expérience éstfue nouvelle pour les récepteurs.

De plus, I'organisation spatiale est égalemengédifite. Tout comme le CBBD
de Bruxelles, I'ancien musée d’Angouléme avait ug@artition des différents espaces
d’expositions sur plusieurs niveaux. Mais, le ghagppant, ce sont les pieces qui varient
constamment de dimensions avec des jeux d'échatl@gprésents : trés peu d’angles
droits, des escaliers étroits et des pieces, amtde grandes hauteurs sous plafond,
soit des plafonds tres bas, etc. Ainsi, I'horizéatténte est également bouleversé par

ces différences de rapports spatiaux entre leggpietles visiteurs.

Cette attente est ébranlée par certains aspectsastatonfortée par d’autres.
Par exemple, la facade « sage » du musée d’Angeuliifere de I'ancien, mais elle est
en totale continuité stylistigue avec celle du CBBDire avec d’autres musées a
vocations différentes.
Autre exemple, les anciens musées de la BD soatdeux répartis sur plusieurs étages
tandis que le nouveau est sur un seul niveau, nhgisut tout de méme se rapprocher
du CBBD, par sa clarté d’échelle, des différenfzaess d’expositions. Il propose ainsi
d’autres résonances tout en instaurant de nouvaaies.
Dernier exemple, les espaces d’expositions des@anes institutions sont cloisonnés,
fractionnés a chaque niveau, tandis que l'espaceéatude Jean-Francois Bodin

s’appréhende d’un seul coup d’ceil, rien n'arrétestgard.
L’horizon d’attente scénographique

L’horizon d’attente peut étre étudié d'un point sae architectural mais
également du point de vue scénographique : la emsexposition de la BD est sujette a
plus de comparaisons possibles au niveau quahtitas récepteurs y trouvent des

résonances certaines puisque I'engouement powgwagame art s’est développé depuis
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la fin des années 1960, et qu'il trouve sa placep®llement dans les musées parisiens
a travers différentes typologies d’expositisfiet dans les musées de BD.

La scénographie du neuvieme art est sujette areliffés typologies selon
I'horizon d’attente des récepteurs. Ainsi, les estpons de BD ont évolué en fonction
de la fagcon dont cet art a été percu par le pulséon la période de réception, celui-ci
I'a considéré comme un objet ludique sans attrdtticel ou comme une ceuvre. Cette
perception est régie par I'appropriation active gémérations successives et de leurs
propres perceptions culturelles : progressivementeuvieme art s’est inséré dans ces

« temples » et leurs expositions ont évolué adufitemps et des moeurs culturelles.

. La premiére exposition parisienne Bsinde dessinéet Figuration Narrative
Elle est considérée comme I'événement fondateur @it une premiere que
d’exposer de la bande dessinée.

Elle a eu lieu au musée des Arts Décoratifs (Ravillle Marsan, dans l'aile
gauche du Musée du Louvre) en 1967 et eu un resemtient considérable dans les
médias. Déterminante dans la reconnaissance d® laoBime art a part entiere, elle
n'avait pourtant pas une scénographie adéquate lgouanettre en valeur : aucuns
originaux ou anciens documents n’étaient exposésn’y avait la que des
agrandissements photographiques présentés suradesegux ou sur les faces de cubes
assemblés en structures de formes diverses.

De plus, toutes les images avaient été transforreéewir et blanc et agrandies pour
donner un semblant d’uniformité a I'exposition stirtout, dans le but de rendre un

« effet de monumentalité » pour, ainsi, leur comfén surcroit de dignité artistique :

« [...] la révéler en la portant aux formats habituels des ceuvres d’art auxquelles le public est
habitué™. »

Ce changement d’échelle comme méthode de valansatiait d’autant plus ambigu
gue ces planches « transformées » étaient conjoémieexposées avec des peintures
d’artistes contemporains.

Malgré un certain « détournement », cette exmwsifondatrice a permis de
présenter pour la premiere fois au public cet @ldidsé et a ainsi contribué a attirer son

attention comme phénoméne culturel grandissant.

. Le deuxieme exemple parisien €giéra Bullede 1991.

124 Nous verrons seulement les expositions les plysifsiatives (3 expositions parisiennes & sucagis)bien sdr,
celles qui ne sont pas a but lucratif.
125 pierre COUPERIE (dir.Bande dessinée et Figuration Narrati®aris, Musée des Arts Décoratifs, 1967, p.231.
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Evenement qui a eu lieu dans la Grande Halle §élktte.

Celui-ci reflete une autre typologie, une tendascénographique en vigueur
depuis quelques années seulement et qui a prisssam avec |I'expositio@inés-Cités
en 1987 : I'exposition-spectacle. En effet, toudinété fait a grande échelle, dans un
esprit ludique, voire d’attractions, et, surtoutans une quelconque ambition
scientifique. La BD était présentée avec un maxindiartifices et de leurres dans
I'idée de spectacle, de vivre des sensations padeipation active.

Cet évéenement synthétique autour de cet art r@ihgsatre expositions sur un
espace commun de 3000m

- Goscinny, profession humoristene exploration de son grenier imaginaire ;

- Les Francais en vacancesin développement humoristique sur ce theme ;

- Bilal, 11 minutes pile un montage audiovisuel a I'intérieur d’un buniérasté
de l'univers d’Enki Bilal ;

- Le Musée des Ombresine création muséographique de Francois Schtfiten

Benoit Peeters déclinant les univers de quelques da leur€ités Obscures
La succession de ces quatre expositions-spectavkds tendance a « déforcer » la
cohérence et les qualités de chacune delles. Et, éfaccumulation de décors en
leurres, fausses ruines et vieux papiers finigzait lasser I'imaginaire. De plus, la
réunion de ces expositions ne présentait aucunérente d’ensemble tant dans le
discours que dans les univers ou dans les thénestajuordés.

Pourtant, cet évéenement n’en reste pas moins arplls marquants réalisés
autour de la BD. Il a eu un grand succes parcd ge&’irapprochait plus des parcs
d’attractions que des musées avec, comme point comie divertissement des masses.

Avec cette nouvelle typologie d’exposition, releva’'une nouvelle culture du

divertissement, I'image de la BD a évolué, elleappnt a la culture de masse.

.- Latroisieme exposition parisienne d#itres de la bande dessinée européenne
Elle a eu lieu a la Bibliotheque Nationale de Feaea 2000. Le «temple du livre »

s’ouvrait enfin a la bande dessinée :

« La BNF, dont la vocation était déja de collecter la bande dessinée par la voie du dépét légal, ne
pouvait rester plus longtemps sans célébrer cette forme d’expression qui est, aprés tout, une
continuation moderne des manuscrits enluminés dont elle est aussi dépositairely‘ »

128 || a dailleurs réalisé 'aménagement de la smtite métroArts-et-Métiersen 1994 : le voyageur est plongé

comme a l'intérieur d’'une machine tout en plaquesuivre qui fait écho au musée des Arts et Métiers
127 Jean-Pierre ANGREMY (dir.)Maitres de la bande dessinée européeriparis, Bibliothéque National de
France/Seuil, 2000, p.9.
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L’exposition avait une approche neuve, celle du aiomm européen, contrairement aux
deux autres précitées qui avaient une approcheigixement américaine ou franco-
belge. Elle réunissait 69 artistes originaires 8@ays.

Ici, le public n'avait plus affaire aux exposit@spectacles, il y avait un vrai
discours réfléchi, une cohérence de I'ensemblexpbsition se divisait en 16 sections
et liait les artistes selon des affinités thémagwu esthétiques. Il n'y a plus
d’évocations en trois dimensions ni de détournement

L’espace de I'exposition était divisé par des dass tres colorées de hauteur
variable, avec des décrochages et des ouverturemepaent des perspectives
transversales a travers I'ensemble de la sall¢aif'é aménagement trés architecturé

et ordonné avec des jeux de cadres, de pupitrestroes, etc.

« Aprés les mises en scéne publicitaires dans les années 1960 et les expositions-spectacles des

années 1985 et suivantes, cette exposition de la troisieme génération - jusqu’ici sans postérité -

tenait pour acquis que la bande dessinée est un fait culturel, une forme artistique a part entiére,

susceptible d’étre interrogée sous les aspect historique, sociologique, anthropologique, littéraire
[ . ;. , L ; . 128

et esthétique. Elle prenait acte de I'existence d’un patrimoine international riche [...] ~°. »

A travers ces trois exemples d’expositions parissn un parallele évident et
significatif s’est établi entre I'évolution de lgpblogie d’exposition de la BD et la
facon dont le public I'a percu : premierement, aettétait d’abord vu comme une sous-
culture (d’ou les agrandissements) ; deuxiememeotyme un €élément créant des
imaginaires d’univers divertissants ou I'expositgpectacle est un objet en soi (presque
indépendante des planches qui l'avaient suscité@isiemement, comme un objet
patrimonial reconnu, porteur de discours artistiguscientifique.

L’horizon d’attente s’est adapté a I'appropriatide plus en plus active des récepteurs

de ce domaine culturel.

- llen est de méme pour les scénographies des mdédiEs au neuvieme art.
Celle du CBBD, toujours d’actualité, est tres heégéne selon les espaces et les
étages. En effet, cet écrin passe avec facilitta deénographie-spectacle a la mise en
scene traditionnelle d’'un musée des Beaux-Artan(Pla n° 23).
Par exemple, dans le hall du rez-de-chaussédailpyésence d’une reproduction de la
fusée lunaire de Tintin, d’'une 2 CV ou du persomnAgtérix. Tandis qu’au niveau de
I'entresol, dans I'espace Saint-Roch (« Le Tré3pftes originaux sont exposés comme

des reliques du Moyen-age. Dans un autre espacetdmtresol, les différentes étapes

128 Thierry GROENSTEENUN objet culturel non identifié, Op. Gip.166.
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de fabrication d'une BD sont relatées a traversgaeds panneaux et des vitrines
exposant des objets qui sont en écho a ces explisatAu premier étage, I'espace est
divisé en 19 étapes pour nous faire comprendrgrasdes heures de la BD belge a
travers des décors reconstitués, l'univers desagooiistes reproduits, des objets
eXposes, etc.

Ce musée rassemble toutes les typologies d’expositie bandes dessinées déja
établies dans le passé, il en use tous les pringper étre au service des différents

horizons d’attente en termes de public et de longeév

L’ancien musée de la bande dessinée d’Angoulénam¢RE n° 24) :

Il a uniqguement développé le principe de I'expositspectacle avec la reproduction de
protagonistes en trois dimensions et les décomsnstitués. L'exemple représentatif
pourrait étre I'une des premiéres expositions ¢psttablie dans ces murs,Nausée
des Ombres

Francois Schuiten et Benoit Peeters ont explait@vers de leurs créations (les
Cités Obscures en les réinterprétant scénographiqguement et denienea
tridimensionnelle, voire exaltée. Au lieu d’explmities murs tout neufs, ils ont plutét
introduit quelques couches de temps et de mysteénesieillissant volontairement
I'intérieur des espaces, avec de la patine etawsc€urité par exemple. La, c’était un
projet fondamentalement in situ, débutant par @&t efe leurre qui allait jusque dans les
moindres détails (cartels jaunies, fausses fissaetep

Cette exposition ne cherchait pas a reproduiressid mais a le transfigurer en
tirant parti des ressources que peut développeespace en trois dimensions, d’ou
I'absence totale d’originaux.

Ce seul exemple démontre que ce musée exploitaittypologie d’exposition
datant des années 1980, sans tirer parti en auagoa de sa collection riche en
originaux et porteuse de discours scientifique @emtiel énorme.

Certes, les collections sont inaliénables, mais’est pas le cas pour les expositions :
celles-ci doivent évoluer pour s’adapter aux galitpublic et tenir compte du discours
que nous voulons communiquer vis-a-vis d’'un ars erpositions devenant de plus en

plus obsolétes et inadaptées aux attentes du pleébfitusée a donc fermé.

Une fois le « batiment Castro » fermé, ses ponmégpourtant réouvert pour faire

patienter les passionnés, en attendant un nouvaaéen
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. L'expositionLes Musées Imaginaires de la bande deséfiéelanche n° 25) :
Elle s’est tenue de 2002 a 2006 dans ces locaug’est présentée comme une

museéographie de transition.

« Congue comme un laboratoire de travail pour accompagner la gestation du futur musée, cette
exposition est née d’une interrogation : qu’est ce qu’un musée de bande dessinée ? Dans un esprit
qui allie humour et onirisme, tradition et innovation, les Musées imaginaires essaient de répondre
a la question en citant les austéres temples de la beauté et de la connaissance qu’étaient, et que
sont encore parfois, les anciens musées des Beaux-Arts, d’Histoire, des Sciences et Techniques, les
fameux muséums d’Histoire naturelle et aussi les plus récents musées d’Ethnologie ou les galeries
d’art contemporain. L’expérience des grands musées frangais et étrangers a inspiré six
présentations, six musées imaginaires qui testent plusieurs approches du neuvieme art™®. »

Pour cette exposition, il y a eu une vraie élathoma d’'un scénario
museéographique en hiérarchisant et en organisantolgenu scientifique. Les
organisateurs ont choisi de mettre en valeur leutstlomplexe et ambigu de cet art,
pouvant engendrer des présentations pluridisciptisa Ces différents « musées »
reflétaient donc le théme central de cette exmosiifin de mieux produire un contenu
réfléchi et élaboré, a partir de ce que les cabtlestpouvaient genérer comme discours
ou comme faits et en fonction de chaque typologiendsées.

Ainsi, tous les archétypes de musées ont été égilgour interroger la notion
méme de «musée de la bande dessinée » et proponseegard pluriel sur les
collections. Les ceuvres ont été mises en scened#mnsontextes différents, connus et
référencés. Néanmoins, cette scénographie déstablbs idées recues des récepteurs :
I'hnumour était présent mais, cette fois-ci, ce mddecommunication a été utilisé a des
fins uniguement scientifiques.

Par exemple, l'archétype du musée des Beaux-aait dess canons esthétiques
du XIX® siécle (tapis rouge, dorures, lustres ouvragé@syplanche originale y était
sacralisée en tant qu’ceuvre d’art et se présatgaitaniére précieuse, le spectateur était
invité & adopter une position de contemplateur.

Celui d’Histoire était exploité d’'une autre facoiti; la planche n’était plus un objet de
délectation mais seulement un témoignage matémasl.documents, originaux ou pas,
devenaient alors des objets témoins d’'une évoldtgrenaient le statut de collections
museéales : ils étaient replacés dans le contextediscours chronologique.

Dernier exemple, celui de la Galerie contemporaiégit montré a travers le

dépouillement, la blancheur, les lignes courbeganeen valeur la qualité de I'espace

129 gcénographie de I'atelier Lucie Lom.
130 Gaby SCAON (dir.)Op. cit, p. 7.
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architectural. Ces éléments, dans une scénographienaliste, permettaient ainsi de
focaliser le regard sur I'esthétique pure de lagha, la donnant a voir pour elle-méme.

De plus, la mise en scéne d’ensemble ne montrait’@&position comme un
travail fini mais comme un chantier pour mettreayant le concept de ces diverses
expérimentations accompagnant la réflexion suatierfmusée.

En effet, les différents espaces se présentaiemimen des immenses maquettes en
carton a découper et en cours d’assemblage. L'@qogtait alors congue comme une
déambulation a travers des parodies de catégariesudées, un regard décalé sur deux
siecles de tradition muséale. Ces « facades-maguetjéantes et le mobilier en papier
permettaient de mettre en valeur I'idée d’un musgegestation mais aussi d’avoir un
décor et une signalétique homogenes.

Cette exposition singuliere et expérimentale aeadge une réflexion sur la BD
en tant qu'objet de musée, porteur de différergsalirs lesquels pouvaient étre amenés
a étre mis en place et « racontés » dans le nouxaaée.

Exposition de transition, elle a eu le mérite dialeo les différentes facettes de
cet art (historique, esthétique, sociologique, népie, anthropologique, etc.), mais

surtout, d’apporter diverses hypothéses au sedéada gestation du futur musée.

Ainsi, I'horizon d’attente par rapport a la réatiea de Jean-Francois Bodin
était étendu : d’'un c6té, il y a un discours sdiigpte pluridisciplinaire, et de l'autre, un
aspect plutét attractif, donc les deux ne peuvead @tre mis en complémentarité
puisqu’ils sont antinomiques. Mais, si nous nou$érohs aux deux derniéres
expositions dédiées a cet art, nous comprenonglmprezon d’attente peut se définir a
travers une volonté de discours scientifique réfléet surtout, que la BD acquiert une
respectabilité pour que nous la considérions esdimme une ceuvre d’art a part entiere

qui soit digne d’étre muséifiée.

Le musée de Jean-Francois Bodin est en corrélatiea son horizon d’attente :
la bande dessinée y est sanctuarisée dans uraéadgmique, qui plus est, distingué du
label « Musée de France ». Il propose une conmaissguasi exhaustive de cet art dans
une scénographie sobre et élégante. C'est unenpaésa tres « museéale », avec le
parti-pris de ne pas exploiter les clichés de laddDle musée se veut avant tout étre un

espace d’évocation « Sérieux ».
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Ce musée chamboule I'horizon d’attente dans legiit n’emprunte aucune référence
visuelle ou spatiale déja utilisée pour cet ads ge reproductions de personnages ou de
constructions en trois dimensions, ni de bulleor@@s ou d’onomatopées. C’est un
parti-pris volontairement classique qui est abosdés le « prisme » du musée des
Beaux-Arts pour montrer que ce n’est pas une salisre.

L’architecte s’est servi de toutes les expériepaessées pour ne pas refaire les mémes
erreurs et employer les éléments qui ont marche.allors inventé de nouveaux codes
pour faire évoluer I'horizon d’attente des récepéeet communiquer un autre discours
sur cet art : sa scénographie veut rendre comptettkelégitimité acquise récemment et
surtout, de cette volonté de la conserver, de \&ldgper et de I'affirmer auprés d'un

plus grand public.

Le découpage de ce nouveau musée résulte de lerpérdes différentes
museéographies passées et de leur influence. Aiesin-Francois Bodin use d'une
scenographie relevant de 4 typologies muséaled, mgards complémentaires sur ce
neuvieme art en les réinterprétant afin de lui @onme tout autre ampleur scientifique.

Ainsi, l'architecte fait une synthése de l'archéydu musée d’Histoire, du
musée des Beaux-Arts, du musée des Sciences ehideeb et de la galerie d’art
contemporain. En faisant cela, il instaure de nauxecodes scénographiques et
muséaux, et par conséquent, bouleverse et trassgté®rizon d’attente pour faire
évoluer la bande dessinée vers un art reconnugyrodtun discours patrimonial riche,
appartenant a une mémoire collective.

De plus, les visiteurs sont loin des expositionsetgcles mais ils peuvent toucher et lire
a volonté : c’est une autre expérience.

La bande dessinée est placée au rang d’ceuvresd@mwlisée et non au rang du
loisir divertissant : I'horizon d’attente de la sographie s’est donc « assagi » au fil des
années en acquérant progressivement une respié€fatil en tout cas, en ayant cette
volonté de reconnaissance indiscutable. Le nouwaseée d’Angouléme s’inscrit dans
cette évolution typologique et discursive pour mieépondre aux attentes sociales et

culturelles.

Jean-Francois Bodin a, d’'une part, transgresséddss d’exposition de la BD
par rapport a I'horizon d’attente impliquée pate&réation nouvelle mais, d’'autre part,

il n’a pas transgressé I'horizon d’attente soc@e son public était prédisposé a ce que
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se soit une exposition scientifique de haute tedieda, avec autant d’originaux que
d’ceuvres imprimées de toutes époques, de séquandasvisuelles, et une mise en
relation sérieuse a travers un catalogue d’expositdes fiches pédagogiques, un

programme de conférences, des ateliers, des visitementées, etc.

Le nouveau museée se pose en rupture par rappartcieh de la méme ville. En
somme, Jean-Francois Bodin a été « obligé » d'dsere scénographie minimaliste
pour ne porter aucune ambiguité sur le fait queadgice de la bande dessinée est sur la
méme échelle de valeur qu’'une peinture de grandrendl’est peut-étre en cela que
I'horizon d’attente en est totalement bouleverdén’y a pas d’alternative proposée
pour la catégorie de récepteurs qui percoit la Bbwoe un art divertissant, le seul
bémol possible étant la possibilité de lire lesuaib a volonté.

Ce dernier élément est également un des autregspqui brise I'horizon
d’attente : cela ne s’est jamais vu avant - deldignatrice et le produit fini, le début et
la fin - de produire un écho entre I'ceuvre uniquiéoeuvre reproductible.

Ce parti-pris unigue transgresse I'horizon d’atetiin musée de bande dessinée mais

également, et surtout, de tous les musées en ¢énéra

Il existe peu d’exemples francais de ce type deémuaedié a la bande dessinée,
en conséquent, il y a toujours un risque de mamgueecul vis-a-vis de I'attente des
récepteurs. Néanmoins, il est le résultat d’un ldaei voulu entre un horizon d’attente
calqué sur les archétypes des musées traditionretsaussi calqué sur la volonté d’'un
discours scientifiqgue et sacralisé envers le newwiart : il s’'inscrit dans une certaine

tradition muséale tout en allant a I'encontre desrmes » scénographiques de BD.

2 - LA RECEPTION IMMEDIATE :
La réception par les médias

La journée d’inauguration a été couverte par Esge de maniére importante et
eut un grand succes. La Cité avait confié a I'ageperisiennePierre Laporte
Communicatiot’! la présentation du musée a la presse. Spécialisées la

communication culturelle et ayant de grandes réfse, I'agence a, entre autres,

BLywww.pierre-laporte.com (13-03-10).
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élaboré pour juin 2009 un dossier de pr&¥sde qualité, un recueil d’informations
promotionnelles destinées a la presse.

Ainsi, pour cette seule premiére journée, a parundmbreuses dépéches
d’agences ; une quinzaine d’articles de fond dargésse quotidienne nationale telles
guelLe Monde Le Figarg Libération, etc. ; une trentaine dans la presse hebdomadaire
et mensuelleTéléramale Nouvel Observateuke Journal des Artsetc.) ; une grande
quantité d’articles ont été également relayésgmgtands quotidiens régionaux tels que
Ouest FranceCharente Librel'lndépendant etc. ; et enfin, de nombreux sites internet
ont parlé de cet événement. D’ailleudharente Librea édité un supplément en 5 000
exemplaires et I'a distribué gratuitement au public

Grand succes médiatique aidant, I'inauguratiostSaite en grande pompe par
la présence de personnalités importantes tellesSggelene Royal (Présidente de la
Région Poitou-Charentes), Marie-Christine LaboueddgDirectrice des Musées de
France), Philippe Lavaud (Maire d’Angouléme), Gilliéiment (Directeur de la CIBDI)

qui ont pu étre interviewées a cette occasion.

En un an, la couverture presse a été conséquente,de 400 articlé¥ sont
parus : 12 de dépéches, 70 de mensuels, 50 d’heldams, 150 de quotidiens et
agences, 95 sur internet, 25 alertes radios, 2Beald@élévisées, 20 de la presse
internationale. D’évidence, le musée n’est paséasgercu.

Dans ces articles, beaucoup d’éléments se répeterue le lien entre I'ancien musée
et le nouveau, sa description historique, architat®, muséographique, muséologique
et scénographique, les collections, etc. Tousdemplistes s’accordent a dire que c’est
un « écrin digne » pour accueillir le neuvieme etrtcela dans une « scénographie
idéale », « sobre et élégante », « muséale et di&eon. Ces termes élogieux sont lus
presque automatiquement mais d’autres commentame®ns avantageux, sont

eégalement répétés par rapport au manque d’ergonpoie les enfants et aux non-

couleurs. D’autres n’hésitent pas a exprimer lewpgse quant a I'éclairage tamisé et a

sa structure muséographique relativement basse.

Etonnamment, dans tous ces articles, pas une &a@sl@’est cité le nom de
Dominique Deshouliéres pour la réhabilitation desis : les journalistes font allusion a
cette étape architecturale mais ne parle que adbsis Magelis » ou de Jean-Francois

132 Jean-Francois BODIN, Gilles CIMENT, Ambroise LASSAEOp. cit, 35 p.
133 CIBDI, Le bilan d'activités 2009Angouléme, 2009, 116 p.
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Bodin. « Oubli » journalistique révélateur, étamtndé que seul le plus connu des
architectes est retenu, les lecteurs sont alomud@&ts d’une part de la réalité historique.

Autre fait singulier, la plupart des journalisfemrlent d’ambiance « futuriste » et
font référence a l'univers des films de Stanley Kalbtels que2001 : I'odyssée de
'espace ou Orange Mécanique L’atmosphere provoquée par la lumiére irréelle
provenant des faux puits de lumiere et les lighedds leurs font penser a I'intérieur du
vaisseau du premier film cité ou a lintérieur dwrva Milk Bar de la deuxiéme
référence. Certains vont méme dire que c’est |& pas de I'architecte, hors, Jean-
Francois Bodin n’a jamais exprimé cette idée, mi@nent, ni dans les interviews, ni

dans son article de présentation destiné au dasieresse.

L'ouverture du musée Hergé en juin 2009 est dimstasion logique de faire
des articles comparatifs entre ces deux muséesttierage et a la vocation commune.
Certains articles paraissent avec des titres comimeisée d’Angouléme — Musée
Hergé : le match de I'ét&*» ou il y a une comparaison en termes de progelied, de
clarté, de pédagogie, des enfants, de boutiquayebtissements, d’enjeux, etc. L'un est
un batiment historique public, 'autre est uneitasbn privée nouvelle, mais les deux

sont jugés inadaptés aux enfants.
La réception par la population

Tous les professionnels dans le domaine du newvarts’accordent a dire que,
grace a ce nouveau museée, la BD acquiert une itesléé plus grande. Certains disent
méme que ce lieu est devenu la « bibliotheque da#idrie de la BD » puisque son
trésor est désormais accessible aux étudiant;lehes, artistes et professionnels.

Le personnel du musée est quant a lui extrémesadidfait de ces nouveaux
locaux, les surfaces ayant été considérablememhentges. En effet, la surface totale
du musée a quasiment doublé, et plus particuliemgnhes réserves qui ont triplé, la
librairie a gagné 100 m2, mais surtout, les espacegs sont devenus fonctionnels et
ergonomiques, les bureaux sont agréables et inémisDe plus, les employés
bénéficient d’'un meilleur cadre de travail puiseqaebatiment est neuf et, surtout, loin
du bruit de la circulation dense, ce qui n’étas f@cas dans I'ancien batiment.

134 Didier PASAMONIK, « Musée d’Angouléme — Musée Herde match de I'été » iactubd.com04 juin 2009.
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Le public est quant a lui partagé entre la nosadgla surprise (Annexes F-G).
Tout d’abord, ils regrettent que limage de la pepe et son histoire soient
« effacées » : Magelis ne parle que de « chaigwreide I'ancienne usine de papeterie,
laquelle est pourtant partie intégrante de la mésndé ces murs.

Ensuite, ne sachant pas quoi imaginer pour un mdeéeD, les visiteurs sont
obligatoirement surpris puisqu’ils ne s’attendeas @ un espace d’exposition aussi
épuré, aussi peu coloré, si peu extravagant: dé&ambils ne trouvent pas les
caractéristiques de la BD.

« Les visiteurs ne savent pas trop a quoi s’attendre, note Jean-Pierre Mercier, conseiller
scientifique. Dans un musée traditionnel, il y a des parquets cirés, des tableaux encadrés, des
moulures dorées. Dans les centres d’art contemporain, c’est blanc, dépouillé, clinique. Pour un
musée de la BD, I'architecte Jean-Frangois a pu inventer de nouveaux codes™. »

Au-dela de cette apparence jugée « triste » ounigdr, les visiteurs sont séduits par le
parvis, la facade, I'atmosphere d’ensemble, leasct@ctures, la librairie, etc. La seule
journée d’inauguration a rassemblé 3 500 visiteues un mois, plus de 10 000
personnes avaient déja visitées le musée ; en uB%#B5 visiteurs ont été totalisés,
I'objectif des 50 000 étant atteint.

Les habitants d’Angouléme apprécie ce « nouveauastigr qui leur offre d’autres

loisirs et renforce l'identité de leur ville.

« Les gens d’Angouléme se sont déja approprié le lieu. Il n’y a qu’a voir les traces de vélos et de
rollers ! Le week-end, ce parvis est devenu un endroit de promenade idéale le long des berges de
la riviere’®. »

3 — LA PLACE DU MUSEE DANS LE PAYSAGE MUSEAL ET CUL TUREL :
Comparaison avec les musées européens de la BD

A I'heure actuelle, les seuls autres musées anitacen Europe sont le CBBD
de Bruxelles et le musée Hergé de Louvain-la-Netwas deux en Belgique. Le
premier date de 1989 tandis que le second, régadis€hristian de Portzamparc, a été
ouvert au public le 2 juin 2009. Le troisiéme etnier musée comparatif est I'ancien

musée d’Angouléme accueillant jusque début 201@rpssitions temporaires.

Le premier est un batiment réhabilité qui a conseoute sa typologie interne :

les mezzanines, la verriére, le parquet et la gardition des étages sont toujours

135 Olivier DELCROIX, Op. cit
16 Olivier DELCROIX, Ibid.
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présents. Les visiteurs peuvent observer les étagdes mezzanines ce qui confere un
grand sentiment d’espace et de liberté. Néanmainsseul parcours ascendant est
possible et les visiteurs sont obligés de revamirlsur pas. Les espaces cloisonnés et
tres nombreux, s’organisent via un parcours creéen les thémes et la chronologie.

Ici, contrairement au musée d’Angouléme, la baretsitdiée est transformée en artefact,
créant des espaces interactifs, voire récréatdSCBBD expose en ayant recours a une
museéographie immersive, recréant des univers &ctie cet art sans obligatoirement
en exposer des originaux. Il s’adresse a toutegdagrations qui ont déja intégrées le
fait que la BD est un art a part entiere : en Belgi la bande dessinée est reconnue
comme telle et les musées n’'ont pas inéluctableimesdin d’avoir recours a une mise
en scene « museale » traditionnelle et sérieusejpsiifier ce fait. Chaque année, cette

institution attire en moyenne 260 000 visiteurs.

Le musée Hergé a été tout spécialement édifié pasenter I'ceuvre de I'auteur
belge mondialement connu de Tintin, Georges Reias & Hergé ». Les 3 600 m?2 de
I'édifice proposent de connaitre, au-dela du parage Tintin, I'ceuvre d’Hergé.

Tout comme le musée de Jean-Francois Bodin, celest décentralisé et mal
dessen/*” en étant a plus de 30 km de Bruxelles. Tandislejneusée d’Angouléme se
trouve a un quart d’heure a pied de la gare, dduiouvain-la-Neuve a une mauvaise
accessibilité, la voiture étant la seule alterreatiiune heure de train de banlieue.

La facade blanche est composée de grandes baiéssvilécoupées irrégulierement
telles des cases de BD (Planche n° 26). L'édikreforme de prisme allongé, se pose
comme un navire échoué au cceur de la forét centesitiiee en face de la ville, elle-
méme reliée par une passerelle enjambant une rolfetérieur est
complexe puisqu’aucun mur n’est droit, ils sontstmonvexes, concaves ou obliques.
Pourtant, la lecture du lieu est simple : le hakdueil, un atrium central trés lumineux
d’'une surface de 2000 m?, est composé de quatnelgrlumes. Un ascenseur conduit
les visiteurs directement au deuxieme étage, lte\gg faisant descendante.

L’exposition permanente, répartie sur 2 niveaux, @g&coupée en 8 salles.
L'espace de l'exposition temporaire se trouve ap-de-chaussée. Tout comme a
Angouléme, les espaces d’expositions sont plonggas dn univers sombre et intimiste

et proposent un grand nombre d’originaux. Néanmadassplanches ou les croquis sont

137 En 2013, Angouléme ne sera qu’a 30 minutes deeBard et 1h45 de Paris grace aux nouveaux TGV.petse
que le nombre de voyageurs passera de 1,5 a 8msilliar an. Ce qui est sdr, cela va permettre désianclaver.
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alliées a de multiples objets (reproduits ou autigemes) tirés de la BD ou de la vie
d’'Hergé tels qu’'une maquette du personnage de €saflrou le bureau d’Hergé. En
terme de décor, les références au monde du neudgrsent la mais non stéréotypées.
En effet, I'architecte a retranscrit de facon désere style propre a Hergé, dit « la ligne
claire » : lignes épurées, agrandissements de snailbrés sur les murs, damiers, etc.
Les espaces d’expositions s’enchainent mais nessemblent pas : chaque salle a sa
scenographie singuliere et sa muséographie diti&renais I'uniformité est la via le
décor. A Angouléme, l'uniformisation se crée juséema travers la scénographie et la
muséographie et surtout, par le champ visuel dégagnt un caractere « open space »
a la grande salle.

Tout comme le musée Hergé, I'ancien musée d’Arégual n'a pas beaucoup
d’angles droits. Néanmoins, point commun avec adulean-Francois Bodin, le musée
résulte d’'une réhabilitation d’'un batiment histokqg Architecture néoclassique tous les
deux, le premier a une facade verticale découlamiedapproche postmoderne de

Roland Castro, le deuxieme a une facade tout eyukarr et non retravaillée.

« L’idée m’est venue d’éventrer ce bdtiment pour lui auto-amener de la lumiere, d’ajouter une aile

afin de faire un collage entre I'ancien et le nouveau, et de tailler dans I'ancien selon des thémes

liés a la bande dessinée en faisant des espaces un peu étranges. [...] Je suis contre la table rase et

je voulais transformer cette usine radicalement, doncil y a col/agem, »

Ainsi, un dialogue permanent s’instaure entre amcet le contemporain dans une
archéologie architecturale porteuse de sens: kmsx ddécoulent d'une éthique
patrimoniale différente. D’ailleurs, dans cettedd#e « palimpseste architectural », le
« batiment Castro » va étre réaménage (sous laetewd’'un nouvel architecte) pour
que cet édifice puisse établir de nouvelles fomsticomme accueillir les services
culturels de la mairie entre autres.

En terme de présentation des collections la démane découle pas d’'un méme
objectif. Le «batiment Castro » usait d’'une scéapiie attractive destinée tout
particulierement aux enfants, avec notamment deg s interactifs et amusants.
Sorte de « parc d'attractions » de la bande desslaélaisir immeédiat était recherché
plutdt que le plaisir intellectuel et contemplabfans le nouveau musée, la démarche est
toute autre : aucun gadget, aucune reproductiocyreu« machinerie ». Tout est fait

pour concentrer le visiteur sur une seule chosepdavres d’art. Ici, les planches sont

138 Astrid DEROOST, Op. cit., p. 16.
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détournées dans le seul but de les mettre en veldaur faire reconnaitre une qualité

intrinseque et une valeur patrimoniale.

Ainsi, ces musées européens dédiés a la BD réasulle démarches
scénographique, muséographique et intellectuells p moins différentes. Le musée
Hergé est proche du CBBD et de I'ancien musée dbAit@me en terme de présentation
des collections mais il s'adresse davantage aukesdqu’aux enfants, et il en est de
méme pour le musée de Jean-Francgois Bodin.

Les deux musées ouverts en 2009 proposent unemepeale patrimoniale » a travers
la contemplation d’'un grand nombre de pieces dedains mais le musée francais est
le seul a offrir la possibilité de se saisir desvaes, d’offrir un rapport direct avec
« I'expérience » de la bande dessinée. De plugsjusée Hergé est le seul a ne pas
bénéficier d’'une promenade « urbaine », car neflofmét pas de « facades BD » aux

alentours.
Le reflet d’'une nouvelle ere culturelle vis-a-vis d neuvieme art

Ces dix dernieres années, la bande dessinéessstepa un « échelon culturel »
supérieur : elle est entrée au musée pour sa vpirimoniale. Alors, les expositions
se sont « intellectualisées » en s’installant daasyrandes institutions telles qu'a la
Bibliothéque National de France, au musée du Ldd¥mei & la Cité de I'Architecture
et du Patrimoiné®. Ces deux derniéres expositions parisiennes ole eérite de créer
une passerelle entre deux arts, de montrer lewidatton et leur complémentarité.

2009 a vu naitre deux musées avec pour themeeaitequeuvieme art. Un autre
est en cours d’élaboration en Espagne. Michel Espilauréat du concours pour
'aménagement du musée de la bande dessinée dedbata Barcelone, est chargé de
concrétiser ce projet pour 2012 dans un batimérathiété"** de 6 000 m2.

Du culte de la sensation, le public est passéuste de la planche originale. Il
n'est plus question d’expérience immédiate maigmbeence intellectuelle.

Le musée de Jean-Francois Bodin cristallise engourtt ce nouveau changement. En
effet, seules les ceuvres priment, la planche estépl au méme rang hiérarchique
(artistiguement parlant) et dans un contexte edisocours intellectuel donnés. De plus,

139 Exposition thématiquke Louvre invite la bandeedsinée s’étant déroulée du 22 janvier au 13 20€9.
140 ExpositionArchi & BD. La ville dessinédu 9 juin au 28 novembre 2010.
141 Ancien batiment de la CACI (Chambre de Commerce) dalBad, au Nord de Barcelone.
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le visiteur a la possibilité de lire le produit ifirexpérience qui demande une étroite
union et une réflexion : ici, le visiteur est irviai s’investir dans la compréhension
globale de I'ceuvre, tant en terme historique quiéstijue ou narratif. Ce n’est plus une
« consommation » impulsive mais bel et bien unesecommation réfléchie.

Ainsi, le nouveau musée de la bande dessinée gyouedle important pour
'image du neuvieme art. Il assoit cet art, I'affie en tant que tel et le plébiscite. Il se
pose comme un gage de sagacité, comme un miradisdours muséal francais, voire
étatique avec le label « Musée de France ».

La bande dessinée s’est ainsi institutionnalis&eyaux de tous.
Un autre exemple de métamorphose de site industrieh site culturel

Les chais ont pour fonction unique de conservervies, I'une des fonctions
d’'un musée est également la conservation de sactioh.

Le quartier de Saint-Cybard est passé d'un aftrdiistriel a un attrait culturel.
Des entrepbts a vin sont devenus des papeterias,é@ maintenant transformées en
« entrepot culturel ».
Inhérente a une sensibilité portée par l'archéelogidustrielle, cette démarche
patrimoniale a émergé en France a la fin des artf&% Les lieux sont recyclés a des

fins culturelles.

« Apreés les palais et les couvents, les musées investissent ainsi des lieux chargés d’une mémoire
sociale et industrielle et liés a I’histoire méme de ville ol les modes de vie évoluent. Ils servent
alors un « projet de monument » qui fait vivre le patrimoine et la mémoire collective et souligne
I'importance du contenant™. »

Depuis 1986, I'Inventaire général a mis en ceuvrgnagramme de repérage national
du patrimoine industriéf® mais, entre temps, de nombreux sites remarquableété

détruits : cette sensibilisation n’a pas engendeprotection systématique, loin de la.

« Mais ce qu’on ne dit pas, c’est que les « chais Magelis », si beaux et si blancs, ont bien failli

disparaitre du paysage. Cachée derriere une épaisse couche de lierre et d’injures du temps, la
fagade si lisse aujourd’hui n’attirait pas les regards il y a une dizaine d’années. Mr Auzou, ABF™ &

la retraite, que j’ai réicemment eu la chance de rencontrer, m’a avoué avoir été de ceux qui se sont
doutés de l'intérét architectural de cette longue facade horizontale. Promis a la destruction, il

B .. . . . . ~ 145
s’agit encore ici d’un vestige industriel pour lequel des « veilleurs » ont di se battre™ . »

142 Christine DESMOULINS25 muséesParis, Editions du Moniteur, 2005, p. 13.

143 prailleurs, la Région Poitou-Charentes était, en7208 premiére région francaise a avoir achevédhiaire du
patrimoine industriel sur I'ensemble de son tergto

144 Architecte des Batiments de France.

4% Magali RENARD,La BD a son muséé&epatrimoscope.com (blog), 19 juillet 2009.
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Cette démarche de réutilisation est engendrée mparvalonté de garder des lieux de
meémoires collectives, d’'un attrait commun et id@me, mais surtout fédérateur. En
somme, ces sites sont des lieux sociabilisants.

A travers ces notions patrimoniales, Magelis y¥mune justification a tous ses
projets urbanistiques, culturels et immobiliers.lgWi@ tout, Arnaud Syoen parle d’'une
« instrumentalisatiof® » de la mémoire pour appuyer leurs démarches. eGaet
inhérent a la notion de « facadisme », rappelfaiteque la ville est petit a petit concue
et pensée comme un décor. Ici, le quartier Saimia@y se transforme en une « ville-
magquett&’’ » opérant une scénographie de la mémoire & trawesarchitecture de
«signal » : la forme ne suit pas du tout la famctimais induit uniguement un
sentimentalisme et une séduction de 'immeédiatete.

Substitution a la destruction, cette démarche dadeoire engendre malgré tout une
« table rase » de la typologie interne du batimentonc un oubli de la configuration

spatiale et architectonique.

Le musée de la bande dessinée de Jean-Francais Biodcrit dans différentes
réflexions patrimoniales récentes. Cette jeunetingin introduit de I'art nouvellement
reconnu dans un batiment anciennement industrggwanoisin.

Démarche de mémoire et de respectabilité, le mes@e®se comme une synthese de ces
différentes valeurs et pensées émergeantes de X siécle (vis-a-vis des sites
industriels en déshérence et de I'introduction duvweme art dans les expositions).

En vue de ces différentes réflexions, le muséesaitudes questionnements et
des comparaisons qui reflétaient significativemémdrizon d’attente du public et des
professionnels. Une fois I'édifice livré, il a aefiois-ci engendré beaucoup d’articles et
de réactions, tous pour la plupart positifs et eégp Ce nouveau musée répond
inconditionnellement aux nouvelles exigences ddipabut en revendiquant un surplus
de dignité pour le neuvieme art. Le musée est awaile invention muséographique

mais surtout une avancée culturelle par rappatieahde dessinée.

148 Arnaud SYOEN, S. KOTT (dir.Qp. cit, p. 56.
147 Nous pourrions faire un lien entre ce procédé decadisme » et les « facades-maquettes » de Kitiquo de
transition du CNBDILes Musées imaginaires de la bande dessinée
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CONCLUSION

L’étude consacrée au second musée de la bande@redsAngouléme est ainsi
terminée. Au travers de cette analyse, nous avansomprendre que cette institution
s’est vue adoubée d’une double fonction, celle deéma et celle de signe.

Symbole supplémentaire pour I'image d’Angoulémédifice confirme la ville
en tant que capitale de la bande dessinée. Il perEdn histoire identitaire. Durant
I'ére industrielle, l'usine était 'embléme d'unepayue florissante, aujourd’hui, le
musée est le nouveau fleuron de la CIBDI et de ile. vl activité phare de la

municipalité a glissé du papier a I'image.

Le musée se pose en rupture par rapport a I'anteeriacade du premier est
transformée par certains codes de la bande dedssindis que celle du deuxieme est
restée originelle. C’est toutefois I'enveloppe dwsde de Roland Castro et Jean
Remond qui reste véritable en terme de typologihitacturale. L’enveloppe du second
musée n'a pas été transformée en apparence meaiestlldevenue factice vue son
« fagadisme ».

S’ils apparaissent opposés stylistiquement, lex adeusées le sont également
par rapport a I&harentetout en restant en communion et en relation peisgparés de
quelques centaines de metres, face a face l'unadérd, ils font tout deux partie

intégrante de la CIBDI.

Ces deux batiments, d’'une vingtaine d’années dérdiice, résultent de deux
processus différents de « recyclage » ayant toat@&mae pour point commun la volonté
de patrimonialisation et de mémoires.

Ainsi, le nouveau musée est un exemple typiquagmlitique de Magelis dans
le quartier post-industriel de Saint-Cybard. Saitigple d’acquisition et de
métamorphose des batiments désaffectés a conféréuweau souffle a ce quartier et a
la ville. Elle a enfin un musée digne de ce nom.

Magelis réutilise des lieux de mémoire pour donme Iégitimité a son action usant du

principe d’achats immobiliers pour faire revivre gumartier & arguments touristiques.

Nous pourrions dire que le « batiment Castro aiskr thése ; le nouveau musée

de la bande dessinée d’Angouléme Il'antithese, etyfdheése pourrait étre le musée
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Hergé et celui du CBBD. D’'une exposition récréatimeus sommes passés a une
exposition « intellectualisant » la BD.

Le premier musée d’Angouléme a usé de la typoldggexpositions-spectacles
récurrentes dans les années 1980. Rapidement, redlesorrespondaient plus aux
attentes du public.

Le deuxiéme musée est son contraire discursivemparnant : il attache une
grande importance a ce que le visiteur en sort@ardg». Il est le temple de la BD ainsi
sacralisée. Le musée de Jean-Francois Bodin opergrande « sagesse » a travers une
utilisation tout en finesse de différentes typoésgde musées : I'exposition de BD est
désormais « muséifiée » et « intellectualisée ».

Pour sa conservation préventive, I'atmosphere dpaces d’exposition est aseptisée,
'ambiance en parait de méme pour beaucoup deewisit Ce ressenti est du

essentiellement aux non-couleurs : le «trésort»bes protégé et cela est exprimé
visuellement. Pourtant, le mobilier en courbes et &spaces de lectures colorés
viennent adoucir I'espace. En somme, ce sont leesextravagances permises dans
I'exposition. L'accueil et la librairie sont plusrviviaux aux yeux de tous, ces espaces
se posent comme des seuils pour mettre en condi¢éigéceptivité totale le visiteur, une

fois a l'intérieur de I'écrin et donc face aux casur

Le musée Hergé et le CBBD sont une sorte de symifaedifférents degré selon
son année de naissance) entre I'exposition-spectdiexposition « muséale ». C’est
un processus naturel puisqu’en Belgique la bandssiniee a acquis un statut
d’exception patrimoniale depuis bien longtempss pmusées peuvent user des deux
typologies d’exposition pour correspondre a un gi@nd nombre de visiteurs.

En France, apres I'avenement de la BD, ce prosedsueconnaissance est a son
plus haut degré a ce jour. Le nouveau musée enl'asibut. Il assoit cette
respectabilité et la pérennise concréetement amsalenouveaux codes scénographiques

qui appellent au « sérieux ».

Le Festival de la Bande Dessinée de 1974 a engemdnbuveau musée de la
bande dessinée en 2009. Il aura fallu une quarentiannées pour que la BD ne soit
plus assimilée d’emblée a un produit uniqguemerdasommation.

Le nouveau museée est le résultat d’'un long proseasienant la bande dessinée

a un statut de rareté, d'unicité en France. L'é&witus’est faite par l'intermédiaire de
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multiples expositions et par I'horizon d’attentesdécepteurs évoluant vers cet esprit de
reconnaissance.
Le parallele évolutif entre les deux est indissol@goour comprendre la raison

de l'utilisation d’une scénographie minimalisteldgart de Jean-Francois Bodin.

Ainsi, nous avons pu comprendre qu'une architecturaséale et son
ameénagement dialogue avec son temps et exprimeaddes reflétant les attentes
(inconscientes ou non) du public. Elle exprime éguant le parti pris de I'architecte et
ce qu’il a voulu nous communiquer. Elle est dondgugse de sens.

Cette étude nous a permis d’analyser I'écriturdabn-Francois Bodin dans une
monographie singuliere. Par I'intermédiaire de ogsé®, nous avons pu comprendre
que Jean-Francois Bodin, a travers ce minimalistnérent, exprime des idées en phase
avec son temps et revendique une respectabilitéeduieme art : sa réalisation est la
traduction et I'expression de cette volonté. Ainisge pose comme le précurseur qui

concrétise cette institutionnalisation de la BD luewpar le public.

Pour aller plus loin et comprendre en finesseroegssus d’évolution, il faudrait
étudier et analyser, de facon plus approfondiatdgralité des expositions de bandes
dessinées qui se sont déroulées en France. Dera@gue et jusqu’a aujourd’hui, elles
seraient décrites de maniére exhaustive et analyaéfravers toutes leurs facettes
sociologiques, muséographiques, scénographiqueautets, afin de percevoir leurs
évolutions au fur et & mesure des années. Unedtiis description détaillée faite, elles
seraient comparées entre elles et mises en parallét le processus de reconnaissance
(ou non) du public vis-a-vis de la bande dessidkéeson horizon d’'attente et de son
évolution au fil des décennies. Ainsi, nous pounsiocomprendre comment des
phénomenes évenementiels ont pu engendrer desgsaph@s différentes et un
discours évolutif vis-a-vis de la bande dessinéetteCétude nous permettrait de
comprendre le lien inéluctable qui se crée enteearchitecture, une scénographie et un

discours culturel représentatif de son temps.



